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Einleitung. 



ine der wichtigsten Thateachen der gesamten Musikgeschichte ist das 
erstmalige Auftreten selbstitndiger Polyphonie im Laufe des 12. Jaia- 
himderts. Ln &egeiisatz zu den dieselbe vorbereitenden G-esangsmamereu 
eineB mehratimmigen Tortrages des gregoriamschen Chorals, wie sie uns 
unter dem Namen Organum und Pausbourdon bekannt sind, bethatigt 
sich diese neuaufkeimende Mehrstimmigkeit an freien Kunstformen, in 
denen von einem sklavischen Anklammem aller Stimmen an den zu 
G^runde gelegten Cantua firmus nicbt mehr die Bede sein kann. Unter 
dem Namen Diseantus hatte sich freilich diese Mehrstimmigkeit in ihren 
ersten Stadien als improvisierter Diseantus (D^hant sur le Uvre, Con- 
trappunto alia mente) noch nicbt zu irgend einer Selbstandigkeit durch- 
zuringen vennocht. Allerdings zeigte der einfacbe Decbant gegeniiber 
dem Organum und Fauxbourdon bereits eine weaentliche Fortbildnng in 
seinem Prinzip absoluter Gegenhewegnng; doch bedurfte auch er eben- 
sowenig wie die beiden andren Kunstformen der Notiemng, sondem 
konnte jederzeit tod den Sangem extemporiert werden. 

Erst im 12. Jahrhundert wurde das zwar feste, aber robe Fundament 
gelegt, auf welchem das gauze Prachtgebfiude modemer Folyphonie sich 
erheben soUte: der Diseantus trat in die Feriode seiner SelbstSndigkeit 
ein. Mit der melodischen Freiheit verband sich bald die rbythmische 
Bewegung; auch seine Aufzeicbnung wurde seit dieser Zeit notwendig, 
da allmahhch die einzelnen Stimmen eine vom Cantus firmns verschiedene 
Bhythmisierung zu erhalten pflegten. 

Dieser neueutstandene D^chant bildet also gewissermaBen das Mittel- 
glied zwischen den scbematischen Vortragsmanieren eines Organum, Fanx- 
bourdon oder Decbant sur le livre und der Musik der spateren, durch 
ihn gezeitigten, ausgebildeten Mensu^altheorie and sogenannten Mensural- 
notenscbrift. 

Der Ort, wo sich dieser hocbwichtige Umschwung vollzog, war — 
das laBt sich mit groBter Wahrscheinlichkeit behaupten — Faris. Hier 
begann sich in der letzten Halfte des 11. oder im Anfang des 12. Jahr- 
hunderts eine Tonschule zu entwickeln, die wir die Pariser oder alt- 
franzosische nennen wollen. Ihre Disziplinen waren von streng ahge- 

Baihefte iei UIO. Vr. 1 



,>yC.OOglC 



schlossenem Charakter, und die ihr angehorenden Meister iibtea als 
sch&ifeiide Kiinstler uud Lehrer den groBten EinfluB auf das gesamte 
Abendland aus. Uber 300 Jahre bestehend, bot sie am Ende ihrer 
Bliitezeit im letzten Viertel des 14. Jahrhunderts eine solide Grundlage 
fur die atif ihr weiterbaueiide engliscbe und inBbesondere die alle Ktinste 
des Kontrapunkts pdegeode niederlandische Schule dar, deren staimen- 
erregende Beberrachung aller tecbmscben Mittel der Vokalkomposition 
friiher, ebe man von der Existenz einer vorbereitenden Pariser Tonschule 
Kenntnis hatte, mit EecM als etwas Unbegreifliches erschien. Coussp- 
maker, der um die Erscbliefiung mittelalterlicher Musikgescbichte TItl 
Yerdieuste hat, teilt die gesamte altfranzosiscbe Tonschale in folgende, 
von nns zeitlich etwas veranderte und ausfuhrlicher charabterisierte 
Perioden ein (wobei die erste Periode, da man in ihr von den Spuren 
einer in sicb gescblossenen Tonschule noch nicbt mit GewiBbeit reden 
kann, allerdings besser ganz zu streichen wSre): 

A. Alters Faruer Tonsclmle. 

[Ars antiqua.] 

1. 1070 — 1100. Die Periode ihrer ersten Entwicklung (Hacbald und 

seine Nacbfolger], 
n. IIOO — 1160. Die erste Bliitezeit unter ihren groBten Komponisten 
Leoninus und Perotinus (Magnus), beide wobl in 
kuizem Abstande einander folgend; dritter Meister: 
Thomas de S, Juliano (Parisius antiquus). Der Ge- 
brauch musikalischer Wertzeichen nimmt zu; die ganze 
Theorie aber, insbesondere die Notenschrift, zeigt in 
ihrer mangelhaften Entwicklung noch alle Merkmale 
einer Ubergangszeit. 
HI. 1160 — 1200. Die Periode groBer Terbesserungen in der Notenschrift. 
Hervorragender Theoretiker, der sicb wohl auch prak- 
tiseh bethatigte: Robertus de Sabilone, Direr 
Theorie nach, welche zwar schon wesentliche Fort- 
schritte, jedoch noch nicht die endgultige Fixierung 
der Notenwertzeichen aufweist (wie Coussemaker meint), 
gehoren in diese Periode noch der allerdings erst kurz 
vor die beiden Franco zu setzende altere Johannes 
de Garlandia (ca. 1190—1240), sowie Petrus de 
Cruce [ca. 1220) und Pseudo-Aristoteles'). 

1) PBeudo-AriatoteleB, [Lambertus? vgl. 8. 133,j um 1230, muQ wohl der 
Pariaer Tonschule zngeisSlilt werdeii, umsomehr, als ein Manuakript seinea Traetatus 
de mttiiea auf der Fariaer kgl, Bibliothek gefunden wurde, Wir haben ihn der dritten 
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IV. 1200 — 1300. Die franconisclie Periode. Ihre hauptsachlichsten Ver- 
treter: Franco von Coin (ca. 1240), sowie der un- 
gleich bedeutendere Franco von Paris (ca. 1230), 
femer Hieronymus de Moravia (ca. 1250), Theo- 
baldus G-allicus, Simon de Sacalia, Johannes 
de Grocheo (ca. 1280, hochstwahrscheinlich in Paris), 
sowie auBerhalb dieser Stadt: Johannes de Bur- 
gundia, Johannes le Fauconer, Petrus Picar- 
dus (ca. 1250). Das "Obergangssystem in der Noten- 
schrift weicht einer klaren, endgiiltigen Fixierung der 
Notenwertzeicben ' ) . 

B. Jnngere Fariser Tongchnle. 

[Ars twra.] 
V. 1300—1370. Die Periode der Ars iwva, eines Wendepunktes in der 
Musikgeschichte. 

Fur die bereits lange als Discantus geiibte, kontra- 
punktische Schreibweise kommt als neue Terminologie 
der Name Contrapunctus auf, und zwar zuerst in den 
Traktaten des Johannea de Muris [de Francia] und 
Philipp de Vitry. 

Ende des 13. Jahrhunderts werden die fiir die 
Folgezeit einstweilen ausreicbenden , kleinsten Noten- 
werte Minima und Semiminima den groBeren beigefiigt. 
Die noch der Pariser Tonschule angeborenden, be- 
deutendsten Bepnisentanten der Ars nova sind; der 
jiingere Johannes de Oarlandia (ca. 1300), Johannes 
[Jilianns] de Muris [de Francia]^] (ca. 1275—1350), 
Philipp de Vitry [Parisiensis] (ca. 1290—1365), sowie 
Guilelmus de Mastodio, Tapissier, Carmen, 
Cesaris u. v. a. ^j 

Periods als einen in der Auebildung der Notensclirift weit fortgeschritteoen, aber 
durchaua aelbstandigen Vorlaufer Pranco'B eiiizureihen. 

1) Als direkter oder jedenfalb indirekter Schuler der Pariser Tonschule ist der 
yierten Periode noeh der im wesentlichen auf Franco's Standpunkte stehende, aus- 
gezeichnete englische Menauralscbriftstellor Walter Odington (ca. 1250 — 1320) zu- 
zureclmen. 

2) Der um dieselbe Zeit lebende Johannes de Maria {Normannus] ist durchaus 
konservativ gesinnt und steht noch auf dem Boden francomscher Theorie. 

3] Eine umfangreiche Liste aller bedeutenden, franzosischen Komponiaten der Ars 
fwwo im l4. Jahrhundert giebt CouBsemaker nach dem Bericht des Martin le Franc 
(1440) auf Seite 10, 11 seines Werkes: Lea karmonistfs du XIV siiele. (Lille, 1869.) 
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Die letzte Periode steht nicht mehr ganz uiiter der Herrschaft des 
Konigshauees Capet (987 — 1328), Bondem zuiu Teil unter der des kunstr 
liebenden Hauses Yalois (1328 — 1515). Die Capetinger batten ihre 
bleibende Residenz in Fans aufgeschlagen. Leider finden wir in den 
Biicbem der Chronisten ilber die trotz scblechter sozialer Zustande an- 
scbeinend sebr rege Pflege der Musik unter diesem Konigsbanse arge 
Luckeu; insbesondere fehlen una dariiber yom Tode des frommen, mnsik- 
liebenden Sohnes Hugo Capet's an, Robert's 11. des Heiligen (f 1031), 
des mutmaBlicben Komponisten der Ffingstseqaenz Veni sancte spiritus, 
bis aul Kenig Pbilipp 11. (1180—1223) jegliche Nacbrichten. Trotzdem 
bleibt gerade der dazwiscbeuliegende Zeitraum ein bochwicbtiger fur die 
Musikgescbicbte. Einmal vollzog sicb in ibm die Trennung der rmtska 
mensurata, der etreng gemessenen Musib, von der mimea plana; letzt«re 
bewegte sicb ais rituelier, stets einstimmiger Kirchengesang zwar nicbt 
in einem Einerlei gleichlanger Tone fort, sondem folgte nacb dem Zeug- 
nis aller friibmittelalterlicben Autoren dem freien, natiirlicben KhytbmuB 
der Tex1>-Deklaination und wnrde erat nacb Aufkommen der Meneural- 
musik zu einem in gleicblangen Noten dabinschreitenden Gesang. 

Ein zweites wicbtiges Faktum bildet als eine Folge des ersten die 
Herausbildung der sogenannten Mensuralnotenscbrift; beides revolutionare 
Umwalznngen, die sicb aller Wabrscbeinbcbkeit nacb gerade von Paris 
verbreiteten. 

Paris war durch seine im Jabre 1206 gegrUndete Hocbscbnle eine 
geistige Centrale geworden. Diese wurde, dem im 12. Jahrbundert milcb- 
tig gesteigerten wissenscbaftHcben Aufscbwimg Eechnung tragend, bald 
die Musteranstalt fiir alls spater gegriindeten abendlandiscben TJniversi- 
tMen und eine gefabrlicbe Hivalin der besonders auf juristiscbem Gebiet 
hocbberlihmten, gleicbzeitig bliibenden Bologneser Hochscbule (gegr. 1088) ; 
die meisten der oben angefiibrten Meister der Pariser Tonscbule wirkten 
an ibr als Lebrer in der Musikwissenscbaft •). 

Die mangels abnlicber Bericbte fUr uns cbronologiscb maBgebende 
Aiifzablung der Hauptvertreter dieser Tonscbule bis auf Franco findet 
sicb in einem von Coussemaker als Anonymus quartus in seinem 
Sammelverk Scriptores de muska medii aevi (4 Bde. 1866 — 1876.) im 
ersten Bande S. 327 ff, abgedruckten Traktat De mensuris et discantu, 
■welcber sieben grofie Kapitel umschlieBt^). Dieser, von einem dem 

1) In weit umfasseaderem HaCstabe als an den UniveraitateD wurde die Maaik- 
praxis im Mitteliilter an den Maitriaea (Chorschulen aller griJGeren Eirclien), deren 
Leiter den Tit«l MoMre de ckapelle fohrte, und den Haapteentren wisBenschaftlicber 
Mnsikpflege, den zablreichen Abteien (beaonden Benedictiner und Cluniaceneer-} in 
Frankreioh gelehrt, 

2) Znei Handschriften des Traktates li^en unter den Signatures 4909 und Bo}^ 
Mbb. 12, C. VI auf dem Londoner britiechen Maeeum. 
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geistlicbeD Stande aogehSrenden Englander verfaBt, bildet fiir alle For- 
schimgeu auf dem Grebiete der Musikgeschichte des 13. und 13. Jahr- 
himderts die wichtigste Quelle. 

Neben jenen franzosiscben Meistern erwahnt dleser Anonymus nocb 
mehrere engliscbe, so einen »eiigUscben<; Tbomas, der einjges nacb eng- 
lischer Manier und Notation lebrte, femer als Zeitgenossen der beiden 
Frankonen, die Englilnder Johannes (filius Dei), Makeblite von Win- 
chester und Blakesmitb vom Hofe Heinricb's m., denen fiirs 13. Jahr- 
hundert noch Robert Brunham, W. de Duncaster, Robert Trowell, 
Adam de Durham und der MSnch von Reading, John FornBete 
[urn 1220], Komponist des bekannten sechstiimnigen Boppelkanous Sumer 
is ieumen in, der als bedeutendstes Monument des weltlichen Discantua 
gelten darf, anzuschlieBeu waren. 

Durch die besouders riihmende Hervorhebung der letztgenannten 
Meister wird, abgesehen davon, daU die Handschrift des Traktats in 
England aufgefunden wurde, die Annahme der engliachen Herkunft 
seines Verfassers bestarkt und gerechtfertigt. Aus dem Fehlen aller 
Notenbeispiele im Text und gewissen auBeren EigenthUmlichkeiten [bilu- 
figen Anreden an die Schiiler, umstandhchen, die feblenden Notenbeipiele 
ersetzenden Beschreibungen der Konstruktion von Ligaturen u. s. w.) kann 
geschloasen werden, daB wir es wohl mit einer Aufzeichnung seiner Lehre 
durch einen seiner Schiiler — vielleicht nach dem Diktat des Meisters') 
zu thun haben; wo der Anonymus gelehrt hat, ob zu Paris, oder in Eng- 
land, laBt sich mit Sicherheit nicht mehr bestimmen. 

Besonders wertvoU wird der Traktat, dessen reichen Inhalt Gustav 
Jacobsthal in seiner >Mensuralnotenscbrift des 12. und 13. Jabrhnn- 
dert8< (Berlin, 1871) trotz seiner Wichtigkeit leider iibergeht, fur uns 
dadurch, daJl er uberreich an interessanten historiscben Notizen ist. In 
mehreren Kapiteln giebt er einen ausfuhrhchen Bericht iiber den 8tand 
der Musik-Theorie und -Praxis in jener ersten Blutezeit der Pariser Ton- 
schule, zur Zeit des Leoninus und Perotinus^) (H. Periode), sodaQ wir 

1] Vgl. ConsBemaker, St. I, 8.339; >dictabitur.. 

3} An dieeer Stelle halten wir es fiir nicht uiaDgebracht, dem Schauplatz dea 
WirkenB dieaer beiden griiGten Meister der altfranzosiachen Schule einige Worte zu 
widmen. In alien musikhistorischen Werken yon Coussemaker an, welche der Pariser 
Schule iiberhaupt Erwahnung thun, finden wir die Notiz, daB jene beiden Manner 
ChonneiBter an der Pariser Notre-Dame Kathedrale geweaen seien, in gleicher Weiae 
ihrAmt als Diskantisten, ChonneiBter, Komponisten, und (a. B. LeoninuBJ Organisten 
anflubend, wobei aich die Autoren auf folgendwi Passua in der bekannten, mnsikhistori- 
Bohen Skizze des An.onymQ6 4 (Ooussemaker, Ser. I, 8. 342) st&tzen; IMer vd libri 
Magisiri Perotmi erant in usu usque ad lempus Eoberli de Sabilone, et in choro Beatae 
Virgims Marie eecleme Parisiis, et a suo tempore uique ad kodiermtm diem simili modo. 

Der Name der Name der Kirche konnte vielleicht die Meinung erwecken, daB 
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dorch eingebende UntersncbiiBgeii den Scbleier, velcher nocb in vielo- 
Hinsicht iiber jenem hochwicbtigen Abschoitt der Mosikgescbichte li^t, 
venigstens einigenaaBeii za liiften im stande sind. 

In seinen AnBenmgen fiber Details damaliger Mosikpraxis dorfte nns 
aUerdings nocb mancbes btuge tmverstandlich bleiben, zoinal nns nnglfick- 
licherweise tod Denkmalern der Instnunentalmo^ ans jeoer Zeit nichts 
erhahen bbeb. 



jene beiden Meister acbou an der nns wohlbekaimten , herriichen Sotre-Dame £atiie- 
ilrale thatig gewesen teaea. Das ist aber darchans nicht der Fall. Bei der enunenten 
'XVicbtigkeit , welcbe die«e Kirche in der Entwitihiag' der Fariser Tonscliitle for aich 
beanspmcht, gcheint es hub an der Zeit, diesen Irrtum zn bericbtigen and in ganz 
kuTzen Zugen die Gieschicht* des Eirchenbana za akizzieren. 

V'ln ca. 860 — IIGO atanden aof demaelben Platze, anf dem aicb heiite Notre-Dame 
erbebt. znei kleine Eirchen: St. Eliemie Mirier ood Sainte Marie |oder Egliae de la 
Vi'rge,. Anf die letztgenannte Kircbe — gegeniiber Notre-Dame aUerdinge Ton ver- 
Hcbwindend kleinen Dimensionen — kann sich aber our die ofaige Notiz des An. 4 be- 
ziehen, wie wir gleich seben werden, Ungefahr im Jabrc 1140 lieB Etienne de 
Crarlande '!, bedentende Umbauten an ihr vomebmeo. Im Jabre 1160 {aCte Man rice 
de Snlly den Flan, beide Rirchen zu eiuer einzigen zu vereinigen and befah), den 
Baa der hentigen Eglue liolre-Dame 'Sainle Marie, in Angriff xa nebmen. Die Eaupt- 
ei'ocben ibrea ca. 170 Jabre in Antpracb neiuuenden Banes sind folgende: 

116.^ Gmndateinlegnng dnicb Fapat Alexander TTT 

1177 Vollendnng dea CborB nnd der Absiden. 

1183 Weibe de« Hanptalt«rs. 

1186 Von diesem Jahre an wird der Gottesdienst gewobnlich im Chore abge- 

1196 Maurice de Sully f, Fortsetzang des BaueB imter Endea de Sully. 
1218 Beginn des Baues der groQen (West-)Fa{ade and der Vorderschifie. Zer- 

stiirung der alten Eglise St. Etienne. 
1223 Vollendung der Fayade. 
ca. 1260 Vollendung der beiden Turrae; Bau der Sud- and Nordportale. 
bis ca. 1330 Vollendung aller den Chor umgebenden Eapellen. 

[Weitere Details eiebe bei Viollet-le-Duc tDictionnatre raisfytmee de PAreln- 
Ifeture franfaise du XI' au XVP Steele; I, 286ff und V, 189. Jules Gailbabaud, 
DenkmSler der Baukunat HI; Franz £ngler, GescMchte der gotiacben Baukunst 
iStnttgart, 18o9j, S. 46. Die Hauptquelle, der Itineraire arehei)logique de Pariit des 
Baron De Guilbermy [Fans, 1866), stand rair leider nicht zu Gabote. 

Eiernach konnen also Leoninus und Ferotinus, falls wir ihre Lebenszeit nicht nm 
ein Bedeutendes sjfiter aetzen wollen, waa aber allem Folgenden wideraprechen wiirde, 
nur an jener alten EgM«e de Saiiite-Marie [de la Vierge) gewirkt baben. Der auf- 
fallende Einscbrntt in der Feriodisierung des perotiniscben Zeitraoraes durch Anon. 4 
bei Bobertus de Sabilone, sonie das immerbin etwas ungewohnliclie zweimalige et im 
lateiniscben Text diirfte vielleicbt dahin zu deuten aein, daG Bobert de Ssbilone 
der erate Cbormeiater an der neuen Notre-Dame Eathedrale warde; es miifite somit 
eein Wirken zwischen 1180 und 1200 zu aetzen sein. 

Eine nocK genauere Prazieierung der Lebenszeit dieser Meister ist leider mangels 
aller andren Dokumente zur Stunde nnnioglicb. 
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CouBsemaker setat die Atfasaung des Traktats zwischen die Jalire 
1189 und 1215, auch Oswald Koller schlieBf sich seiner Ansicht an; 
neuere umstandliclie Untersuclkuiigeii durch Dr. Madden, den Custoa des 
British Museum zu London, sowie gelegentliche Bemerkungen im Texte 
selber habert jedoch die Zeit seiner Entstehung um 1275 festgelegt. 

Somit ragt er noch in die Zeit der beiden Franco hinein, wenngleich 
er ihre Lehre — wie es bei der mangelhaften Kommunikation im Mittel- 
alter leicht moglich war — anscheinend nicht kennt. Er zahlt also zu 
Zeitgenossen Musikgelehrte wie Walter Odington, die beiden Franco, 
Johannes de Garlandia I, Marchettus von Padua, Abt Engel- 
bert von Admont, Ellas Salomonis u. a. 

WoUen wir von der Entwicklung der Musiktheorie in der perotinischen 
Epoche ein moglichst klares Bild erhalten, so bietet uns der Traktat des 
Anonymus 4 geniigendes Material dar. Von besonderer Wjchtigkeit aber 
ist fur diesen Zweck die Kenntnis der ausfiihrhch von ilim abgehandelten 
alteren Lehren. 

1) von der Auspragung der Modi in Ligaturen, 

2) von den unregelmaBigen Modis. 

3) von der Diminuirung groBerer Notenwerte in den Modis 
durch currentes. 

Fiir ein Studium der beiden letztgenannten Lehren, die, gleich der 
ersten, bisher noch nicht ausfiihrlich dargestellt wurden, bildet der Traktat 
iiberdies die einzige Quelle. 

Diese drei musiktheoretiscben Lehren an der Hand rekonstruierter 
Notenbeispiele, die im Traktat durchweg fehlen, eingehend zu untersuchen 
und der Vergessenheit zu entreillen, miige im Folgenden unsre Aufgahe 
sein ; zugleich soil damit ein Versuch gemacht werden, aus den Ergebnisaen 
unerer Studien eine zuverlaasige Handhabe zur fehlerfreien EntzifEerung 
der uns aus jener (Jlanzzeit der altfranzosischen Tonschule erhaltenen 
Denkmaler der Tonkunst zu gewinnen, deren Voraussetzung aber die aus 
der Darstellung jener Lehren mit unbezweifelter GewiBheit sich ergebende 
abweichende Bedeutung der Ligaturen in der vorgarlandischen Mensural- 
theorie bildet. 
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Hanptteil. 

Kapitel I. 

Ehe wir aa eine Darstellung der ersten Lelire herantreten, wird es 
notig sein, den BegrifE des Modiis in der mittelalterliclieii Musiktheorie 
naher zu erklaren, Die Modi sind mit den antiken Metren zwar nicht 
identisch, aber dieaen so ahnlich, daB ihre bewuBte Ableitung ans ihnen 
ganz auBer Frage steht. 

Bereits in den ersten Jahrhunderten n. Cbr. verstand man, abweichend 
vom Altertum, in welcbem die Rhytbmik selbstverst^dlicb als ein der 
Metrik untergeordneter Eegriff gait, uuter Rhythmik die einiacb accen- 
tuierende, nicht metrisch gebaute, sondem lediglich die Silbenzahl tmd 
"Wort-Accentuation im Auge behaltende Volks-Poesie, die bereits vom 
9. Jahrhundert an gewissermaBen als notwendiger Ei^atz fUr die wenig 
kangtToUe Form imabaiiderlich den Reim [consonanUa] aufnahm. Der 
BegrifE Metrik bedeutete aber nun die Anwendung der ihr eigentlich 
iibergeordneten, jedoeb imlogiacherweise als gleichberecbtigt gegeniiberge- 
stellten Rhythmik aui Langen und Kiirzen, alls Quantit§.ts-Verhaltnisse der 
Spracbe, kurz': aui die Kunst-Poesie. Das Mittelalter vertauaclite wieder 
beide Begriffe, indem es diese gereimte Kunst-Poesie, und zwar einzelne 
Verazeilen oder hiufiger gauze Gedichtstrophen unter dem Sammelnamen 
>Ehythmusc begrifE. Trotzdem belieB es der nun Khytluuik genannten, der 
alten Metrik identischen Disciplin dieselbe Stelle im System, wie 2. B. 
die als eine kurze Abhandlung iiber Metrik zu definierenden Regnh de 
rithmis^} aus dem 12. JaLrhundert beweisen. 

Urn so anerkennenswerter ist es, wenn WalterOdington fca. 1250 bis 
1320) noch ein gutes Verstandnia des Wesens der alten Metrik zeigt, 
und die direkte Ableitung der mittelalterlichen Modi aus ihr in den 
Worten: Longa autem ad •prityres organistas duo tantum haimit tempora, 
sic de metris deutlich ausspricht, ja sogar jeden Modus mit seinem zuge- 
horigen Metrum vergleicbt. Bekanntlich unterschieden die Griechen, deren 
rhythmische Theorie eine der Poesie, Musik und Orchestik gemeinsame, 

1) Fr-Zarncke, •Zwei mittelalterllche AbhandlusgeiL iiber den Bau rhythmiacher 
Verse,« abgedruckt in den Sitaungsberichten der kgl. saohaiscben Oesellschaft der 
Wiaaenacbaflen zu Leipzig, Bd. XXIII, 1871. 



,y Google 



iVcos dinXiiaiov^] 



und bei aller Bcheinbaren Einfachheit denooch auBeret interessante und 
hocheDtwickelte war, sogenanute TtdSeg, YersfuBe, d. h. aus Langeii uud 
KUrzen gemiachte rhythmische Motive, welche sie dann -weiterhin zu rhyth- 
mischen Gliedem, den sog. Metren, vereinigten, nSmlich: 

- '-' Trochaeaa 
^ — lambas 

- -^ ^ Daotylufl 1 _ , 
^ ^ — AnapaestuB ) 

- •-' - Creticus (PSon) fi'vog ^/uokiov 

resp. die aus Atiflosimg der Langen in zwei KUrzen entstehenden Pro- 
kelensmaticus und Tribrachys. Etwas ganz Abnlicbes finden wir in den 
zuerst im 12. Jahrlmndert auftaucbenden Modi^] wieder, die mit dem aua- 
geaprochenen Zweck einer musikalischen Wiedergabe der fiir das gesamte 
Mittelalter so obarakteristischeD streng rhythmischen Verse und in engster 
Anlehnimg an jene oben erwahnten Metren aufgestellt wurden. 

Ebenso wie die Griecben, welchen der Begriff des beutigen TaJrtes 
zwar fremd war, die aber trotzdem durch Unterscbeidnng von Thesia 
(beutiger >8chwerer Taktteil*) und Arsis (heutiger »leicbter Taktteil«) das 
ricbtige GrefiiM des modemen Taktes in sich trugen, — ebenso gingen 
die mittelalterlicben Musik-Theoretiker unter dem £anne der Einwir^ 
kungen balbverstandener antiker Metrik nicbt von dem Begriff Takt (d. b. 
einem mit beliebig vielen kleineren Zeitteilen von jedestaal gleicber Wert- 
summe gefuUteu Zeitabscbnitt) aus, sondem bezeicbneten die Ordnung 
von Langen und Eiirzen mit dem Worte Modus. DaB die Musik-Theo- 
retiker des 12. und 13. .Tabrbunderts wieder auf griecbiscbe Eunstlebren 
zuriickgriffen uud diese in ibrem Sinne weiterzubilden suchten, diese That- 
sache kann uns im Hinblick darauf, daB es ein Charakteristikum des 
Mittelalters war, alte Forraen zu iibemebmen und sie sich durch weitere 
Ausbildung zu assimiheren, nicbt wnnder nebmen. War docb die Zeit 
der Herausbildung der Modi jene klassiscl^ Periode der Scholastit, in 
der Aristotelea mit unbeschrankter Autoritit daa geistige Leben wieder 
beherrschte, in welcher Manner wie Albertus Magnus, Buonaventura, 
Thomas von Aquino, Duns Scotus, Roger Baco — die drei letzt- 
genannten Zierden der Pariser Hochschule im 13. Jahrbundert — lebrten, 

Die nacb der freieren Bbythmik des alten Kirchengesangs — iiber 



1] Trochaens und Iambus Bind die in der mittelalterlichen Foesie gebrauchlichsten 
Metren. 

2) AnonymuB 4 definiert den Begriff des Modus mit den Worten: Modus rel 
maneries vel temporia amMd^atio est eogniiio hngtiudinia et breviteUis meli sonique. 

Die klarste und biindigste Definition giebt Walter Odington iCoussenuJter, 
Scr., I, 238) ; Modus est longarum et brevium ordiwdia procesaio, tii eum canltis proeedit 
per hmgam et breeem. 
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deren Verfall allerdings schon seit dem 9. Jahrhundert viele Slimmen 
laut wurden — , hereinbrechende mehr echematische Vortragsweise, welcher 
den damals aufgekommenen Unterschied zwiachen musjca Tnensurata und 
mtmea plana erst so recht deutlich machte, acheint auf den ersten Blick 
eine groUe Gefahr der Verknocherung imd Pedanterie heraufzubeschworen. 
Nun konnte man aber durcli eine, sonet dem Modus nicbt zukommende 
Pause einen Ubergang aus dem einen in den andem ermSglicben. Dieses 
rhythmischp Belebungsmittel wurde von den damaligen Komponisten sebr 
baufig benutzt'). Der Anonymus 7 Ooussemaker's, einer der altesten urn 
1200 schreibenden Mensuralschriftsteller, kennt diese Freiheit noch nicbt; 
bei ihm bangt also die Melodie nocb sehr vom einmal gewahlten Modus 
ab, der in alien Stimmen mogliehst festgehalten wird. Nur gewissen 
Modis gestattet er, in gewisse andre umzuspringen. Dagegen geben 
GJ-arlandia, unser Anonymus 4, der Karlsruber Dietricus'^), sowie 
vor allem Franco dieses tJbertreten von einem Modus in den anderen 
volbg frei. 

Indem man femer absicbtlich diese Eeiben mit zablreicben Pausen 
durcbsetzte, vermochte man eine groBe Mannigfaltigkeit des rbytbmiscben 
Aufbaues zu -waliren. Bezeicbnet man die LUnge der metrischen Eeiben 
in der Notenscbrift mit einer im ersten und zweiten Modus zweizeitigen, 
in den iibrigen dreizeitigen Longa ■,, die Kiirze mit einer im ersten, 
zweiten und sechsten Modus einzeitigen, im dritten und vierten ein- und 
zweizeitigen Brevis ■*), so ergiebt sicb folgendes BUd: 



Primus modus {fy-ockaictis) ^ ■ ■, ■ ■ 
Seeundus modus {iambious) ",'',". 
TerHus modus [dactylvms] ■■■■■■' 
Quartus tiwdus [anapaestm] ■ ■ ^ ■ ■ ■ 
Quintus modus (spondaious) *,',''' 
SexHts modus {pyrrhtm.) ■ ■ ■ ■ ■ etc. 



{^ ^ - ^ ^ - etc.) 
I etc.) 



Bei der Ubertragung dieser Modi in unsre niodeme Notenscbrift 
diirfen wir aber nicbt vergessen, daB das ISi. Jahrhundert die absolute 
Beschnlnkung auf den dreiteiligen (Tripel-)Takt mit der Brevis als Takt- 
einheit zeitigte. Erst im 14, Jahrhundert nahm man den zweiteiligen 
Takt, welcher vor Entstebung der Mensuraltheorie selbstredend der ge- 
wobnlichere war, ja sogar in den aus der Zeit ihrer ersten Entwicklung 

1| Vgl, Hieronymua de Moravia (Coubs., Scr.. I, 8.90] •variatw modu* fmti- 
diuta toUU et omatwn indiicii und Anonymus 4 (Couss., Scr., I, S. 328). El nota, quod 
quandoqtie fiuni admiUiones, ■mediantr, pauaatiime, quandoque sine, quod videtttr esse 

2) Vgl. Hans Muller, Eine Abbandlung iiber MeuBuralmiuik. (Leipzig 1886.) 

3) AuBfiihrliohes iiber Longa und Brevis vgl, S. 16 ff. 
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stammenden Tons^tzen seine Spuren hinterlieB'), -wieder als gleichb&- 
rechtigt zu Gnaden an. Natiirlicli worde die Ahnlichkeit der musiljAliscbeD 
Modi mjt den ihren Ausgangspunkt bildenden antiken Metren nach Ein- 
fiihrung der Dreiteiligkeit immer problematischer, 

Der secbste Modns, dessen Charakteristikuni die anf einander folgenden 
Ktirzen in Qestalt von Breven (oder Semibreven) bilden, zeigt sich in 
den uns erbaltenen Kompositionen aus dem 13. Jabrbundert in seiner 
reinen G^e8talt recbt selten angewandt; er fand seine baufigste Benutzung 
wobl in Instrumentalkompositionen tmd wurde natUrlicb durcb Zusammen- 
ziebung zweier Breven in eine Longa — je nacbdem man an erater oder 
zweiter Stelle damit begann — ia den ersten oder zweiten Modus ver- 
wandelt, wie auch die iibrigen Modi durch Auflijsung j'eder Longa in 
zwei Breves mit dem sechsten identifiziert warden konnten. XJbrigens 
bedient aicb unser Anonymus 4 in aeiner Darstellung der alteren Lehre 
im sechsten Modus der Semibreven noch nicbt, docb kommt in seinem 
Traktat mebrfacb das Wort semibrm^, aber als eine Art TJnterabteilung 
des gemeinsamen Begrifis brevis, vor^). Grarlandia erw^nt zwar in 
beiden Bedaktionen seines Traktates^], daB der secbste Modns aus Breven 
[ex omnibus brevibus) bestebe, hat jedocb sicberlicb aucb Semibreven in 
ihm benutzt, da er ibre Notenforra genau bescbreibt. Dasselbe gilt far 
den Anonymus 7 Coussemaker's. Gerade der alteste bisher bekannt© 
Mensuraltraktat aus dem 12. Jabrhundert, die Discantus jmitio vuh- 
garis, gestattet aber ausdrilckUcb die Fortschreitung in Breven und Semi- 
breven. 

Scbon zur perotinischen Zeit unterschied man in bewuBter Weise 
schwere (gate) und leicbte (schlecbte) Zeiten, diese ala pares, jene als 
im/pares bezeichnend, so in Aqt Discantus positto vulgaris*), bei Johannes 
de Garkndia*) und dem Anonymus 4*). Ebenso hatte man scbon friih 
die Erkenntnis gewonnen, daS auf den Eintritt der Longa in alien Modi 
die Konsonanz gehore, was Franco von Paris durch Anwendung des 
zuerst bei dem pseudonymen Aristoteles auftauchenden Begriffes perfectio 
im Sinne des beutigen *Taktes< wobl als erster in knapper Form aus- 
spracb^, Daher mnB eine tjbertragung der 6 Modi in die modeme 
Notenscbrift in folgender Weise vorgenommen werden: 

1) Ve:^). die kritiache Analyse zum ersten hIb Anhang mitgeteilten Tonstiick, 

2) Vergl. anch die Lehre von den elmuakym nnd eurrentes, 8. 20 ff. 

3] Vergl. S. 24. 4) Couaaemaker, Scr. I, 114. 5) Ebendort I, 107. 

61 Ebendort, I, 356. 

7) fit omnibus modis utetidum eat semper coneordanliit in princtpic perfectionis^ 
licet ait longa, brenis t>el semibrevis. {Art carUus men»urabOi», Con»i., Scr. I, 132 
Oder Gerbert, Scr. m, 13.) 
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Primus modus [troehaictis) 1 ■ 1 " ■ ete. ^ T f I T f 1 I ^' 
SemMm modus [iamhiciis] ■ 1 ■ 1 ■ 1 ^'"^ "^ ) f I T f I T f I T ^'^' 

statt wie bisher \^f\^f\^f^e. 
Tertius modus {dactylicus] ^■■■■■■ete. =\ j^'p j' | j'^J i^ ] ^'eic, 

..dnich, nrnnrnr*- 

alteste Form ) f \ ^ \ ^' * \ ^ etc. 
Quartus madus (anapaestieus) ■ ■ ■ ■ ■ ^ etc. ^\ ^ f" \ f"f Pi r ' ete. 

und niat J rn ri rn r^*^- 

alteste Form ) f f | f f f | f ^fc- 
Quin^us wjoii«s (spomfoicMs) 1 ^ ^ ^ ^ etc. = f'\ f"\ f I |*' I f^c- 
■ Scxtus modus (ptfrrhon.) ■■■■■■ eic. = T f f I f I | I ^'^■ 

Diese bei der tJbertragung auf der Kegel, daU allemal anf die 
Longa in alien Modis der Eintritt der schweren Zeit und Konsonanz ge- 
h5re, fnBende Erklarang derselben macht zwar mit einem Kale alien 
Zweifeln an der richtigen Entziffening ein Ende, allgemein anerkannt 
ist aie jedoch noch nicht. Die Praxis des 17,, 18. Jahrhunderts, in 
der Gegenwart die ungarisclie, skandinaviache und andre Volkamusik be- 
statigt zwar die Moglichkeit, daB der Iambus wie ein jeder mit Kiirzen 
einsetzende Rhythmua gleichzeitig mit oder ohne Betonung des ersten 
Grlieds in G-ebrauch 8ein kann. Doch glauben wir im n^chsten Kapitel 
dieaer Abhandlung genugendes Material zur Bestatigung der Bichtigkeit 
einer konsequent beibebaltenen auftaktigen Auffassung aller Modi ge- 
geben zu haben. Sie atiitzt sicb auf das gesunde musikalische Gefiihl 
und laBt besonders den zweiten, dritten und vierten Modus, deren 
Deutung ohne Anwendung dieser Kegel stets gezwungen ausfallen muBte, 
in einem ganz neuen Lichte erscheineu. 

Nachdem Oswald Koller'} diese Prage zum eraten Male ventiliert 
und ibre Bedeutung richtig erkannt hatte, loste sie Hugo Riemaun end- 
gultig durch Veroffentlichung beweisenden Materials aus versduedenen 
Traktaten^). In obiger B«ilienfolge stellt der Anonymus 4 die Modi in 
seinem Werke dar. Die meisten mittelalterlichen Musik-Theoretiker, wie 
der Anonymus 7, Johannes de Garlandia und Walter Odington 
schlieBen sicb ihm darin an. Wie Hieronymus de Moravia (ca. 1250) 
bemerkt, findet sicb diese Ordnung zuerst in der Discantus positio vulgaris 
und muB daher als die alteste gelten. Johannes de Grocheo (ea. 1280) 

1) iDer Liederkodex voa Montpelliert, kritisclie Studie in der VierteljahrBschrift 
fur MuBikwissenschaft, IV [1888), S. 58. 

2; .Geschichte der Musikt]ieorie€ (Leipzig 1898), S. 180 f. 
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stinunt ebenfalls mit den vorigen iiberem, nur kehrt er den fUnften und 
secfasten Modus bei seiner Numerierung um. Franco von Paris 
(ca. 1240), der weit weniger als absoluter Neuerer auftrittj als durch 
Geschick und groBe Begabimg flir vemunftige Systematik die einander 
widerstreitenden Ansichten alterer und neuerer Lehrer zu vers5hnen weiB, 
kennt nur fUnf Modi, insofem er — was scbon Garlandia und Pseudo- 
Aristoteles nicht anvemiinftig fanden — den fiinften Modus mit dem 
ersten aus zwei Griindeni) veracbmilzt : 111 = ^"^"1"- 

Diese in der Folgezeit allgemein adoptierte Neuerung zeigt sich als 
eine sehr gliicklicbe, da ja so wie eo bei der Folge lauter dreizeitiger 
Longen von einem Modus, d. h. einer aus Langen und Kiirzen gemiacbten 
rhythmiBcben Keihe nicbt wohl die E^de sein konnte. Eine scheinbare 
Vermehrung^) der Modi gestattet sich — wie es in dieser Zeit des 
Schwankens und Suchens in der Musiktheorie leicht erklSrlicb ist — der 
auch im iibrigen vielfacb seine eignen Wege gehende pseudonyme Aris- 
toteles^) [ca. 1230). Dieser nimmtneun verscbiedene Modi an; docb sind 
seine ilberz^bligen in einfacber Weise durcb Zerlegung von Breven in 
Semibreven aus den sechs bekannten Eeiben entstanden und folglich 
wieder auf diese zurttckzufuhren. 

Die katalektiscben, d. h. die das rhythmische Motiv am 
Schlusse nicht vollstandig wiedergebenden Modi beiBen per- 
fekte, die akatalektischen, d. h. die das rhytbmische Motiv 
am Schlusae voUstflndig bringenden, imperfekte^); so ergiebt sich 
flir den zweiten perfekten Modus das Bild: 



1) Coussemaker, Scr. I, S. 118: . . .primfi quia ieti duo in simiiibuB pausatio- 
nibus vmwUur; seeunda {causa) est propter tmtiquorum et modemtmtm eotUroversiam 
eompeseendam. 

2] Auch bei Walter Odington finden wir (Coubb., Scr. I, S. 238) eine ebenfalU 
nur scheinbare Vermehnuig der Modi, welche durck seine sog. modi secundarii her- 
TOrgemfen wird. XKeae gewinnt er mittela eines durch die divisio modi, d. h. den 
TeilungBpunkt bewerketelligten tjbei^anga aus eiuem Modns in den andren, z. B. bei 

wo der erste und zweite Modus vereinigt erscheinen, oder durcb Vermisohungen, wie bei 

■ ^ ■ ■ ■ 
wo der zweite und vierte Modus zusammen vorkommen. Noch ausgedehnteren Ge- 
branch macht Faeado-Aristo teles von dieaen rreiheiten. 

3] Eb ist nicht ganz unwahrsoheinlieh, daB wir durch den kiirzhch aufgcfundenen 
Traktat des Johannes de Grocheo (s. o.) den wahren Namen des Meiaters, namlich 
liambertuB, eriahren haben. Grocheua achreiht {vergl. Sammelband der Intematio- 
nalen Muaikgeaellschaft, I, 1, S. 102] : Sed Lambertus el alii isios -modos ad novem 
ampliauerurd. 

4) AnonymuB 4 und Garlandia; Modorum alius perffotus, alius imperfectua. 
Perfectua modus dieitur, qui fmit per talem. quoMUatem, per qualem in^pit, ui: Umga, 
br, veislonga. haptrfecfus est, qui terminatur per aiiam quam iUa/m in qua ineipii. 
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also mit folgender zweizeitiger Longa-Pause ; fiir den vierten imperfekten: 



^m 



also mit folgender dreizeitiger Longar-Pause (fur brevia recta + brevis 
altera). 

Die Unterscheidimg perfekter und imperfekter Modi treffen wir neben 
Garlandia zum ersten Male bei unserem Scbriftsteller an. 

Der Anonymus 7 [ca. 1200), welcher also nur perfekte Modi kennt, 
unterscheidet zwiachen modi recti und modi in idtra mensuram. Da vor 
iBinfiihrung der unbescbrankt dreiteiligen Messung die normal d. h. zwei- 
zeitig gemessene Longa den Namen Jonga recta (bei G-arlandia aucb 
longa obliqua) fiilirte, bo muBte man der allmahlicb inmier h&u£ger be- 
gegnenden dreizeitigen Longa den Zi^atz ultra mensuram reetae Um^ae 
oder kuxz ultra mensuram geben. Zu den modi recti, in welchen dem- 
nacli nur zweizeitige Longen vorkommen, geboren also der erste, zweite 
und sechste, zu den nur dreizeitige Longen aufweisenden Modi in ttUra 
mensuram der dritte, yierte und funfte. 

Ebenfalls hiermit iibereinBtimmend nennt Johannes de Garlandia 
die ersten drei Modi mensurabiles , die letzten drei idtra mensuram, 
wabrend der Verfasser der 'Discantus positio vulgaris" unter Werten 
ultra mensuram alle langer als zwei Zeiten und kiirzer ala eine Zeit zu 
bemessenden versteht. 

Der Anonymus 4 braucht noch weiterbin die Unterscheidung von 
je vier ordines^) fur jeden Modus. Li einigen ModiB begniigt er sicb 
aber, wie wir sehen werden, niebt mit dieser Zahl, sondem stellt dort 
fur einen einzigen ordo verscbiedene Formen auf und bringt damit ein 
auBerordentlJch entwickeltes System zu stande, wie wir es derartig kom- 
pliziert bei keinera seiner Zeitgenossen beschrieben finden. Die Nume- 
rierung des ordo richtet sich, wie aus der Definition bervorgeht, nach 
der jeweiligen Zahl der Wiederholungen ein und desselben rhythmischen 
Motivs in ihm. So sieht z. B. der zweite ordo des zweiten imperfekten 
Modus folgendermaBen aua: 



1) Coussemaker, Str. I, S. 328: (Mo modi egt Humerus punclorum ante pau- 
salionem. 
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also mit folgender einzeitiger brevis-Pause; oder der Tierte ordo dea 
ersten perfekten Modus: 



also mit lolgender einzeitiger brevis-Pause; oder endlich der zweite ordo 
des vierten imperfekten Modus: 



'"^ ' ""^ -1 '-T+ - 



also mit folgender dreizeitiger longa-Pause [fiir brevis-^-brevis altera), u. s. w. 

Die Lebre Ton einer nach gewissen Gesetzen geordneten Unterbrechung 
der ordines durcb Pausen ist, wie una das Polgende lebren wird, beaon- 
ders in den imperfekten Modis auBerordentlich ausgebildet. 

Die Lehre Ton den Modi bildet in alien mittelalterllcbeu Musiktrak- 
taten den Kern- und Ausgangspunkt. Hans Miiller hat in seiner 
•Abhandlimg iiber Menanralmusik' (Leipzig, 1886) die Modi, wie sie 
von 17 der bekanntesten Mensuralschriftstellem gelehrt wurden, in einer 
Tabelle ilbersichtlicb zusammengestellt. 

Eine Daratellung dieser Modi durch die Gestalt von Ligaturen, d. b. 
zusammenhangenden Notengruppen, welche sonst nur dann ansschlieBlich 
notiert zu werden pflegten, fails mehrere Tone auf eine einzige Silbe 
gesungen werden sollten, war fiir den Sanger ein um so wichtigeres 
Vereinfachungsmittel, je weniger der Modus sich von Pausen durchsetzt 
zeigte, je konaequenter er also seinen regelm^Bigen Fortgang bewahrte. 
Wiihrend die Notienmg dieser Scbemata mittels einzelner Noten natur- 
bch keinerlei Schwierigkeiten verursachte, hauften sich diese bei Gebrauch 
von Ligaturen derart, daB, wie wir zeigen werden, allerlei Inkonsequenzen 
dabei nicht vermieden werden konnten. Die Notenschrift, deren man 
sicb zu diesem Zweck in beiden Fallen bediente, war die Mensuralnoten- 
schrift, d. b. jene im 12. Jahrhundert entstandene Notation, welche in 
der zum Unterschied von der musiea plana nacb Herausbildung des 
selbst^ndigen Discantus musiea mensurata genannten Kunstmusik ge- 
br^ucblicb war; es wurde in ibr also die jeweilige Dauer der Tone durch 
bestimmte Notenzeicben ausgedriickt. AuBerlich betracbtet, ist sie aus 
der im 12. Jahrbundert auftauchenden , fur die Tonsatze der miisica 
plana gebrauchlicben Cboralnotenscbrift entstanden, wahrend' diese sicb 
wiederum aus den linienlosen Neumen, der zur Aufzeichnung des 
gregorianiachen Gesanges sanktionierten imd in den ersten Jahr- 
bunderten cbristlicher Zeitrechnung allgemein ublicben Notation, heraus- 
gebildet bat. 



,y Google 



— 16 — 
Die Mensuralnotiemiig nahm nun die Zeichen der Choralnotenschrift: 

^ {Virga genannt, den hoheren Ton bezeichnend.) 

■ (Functus genannt, den tieferen Ton bezeichnend.) 

« (ebenfalla Functus genannt, aber den kurzeren Ton bezeichnend.) 

einfach heriiber, gab ihnen aber verJlnderte rhythmische Bedeutung, in- 
dem sie sich des ereten, jetzt lon^a genannten Zeichens fUr die langen 
Noten, des zweiten, jetat brevis ("Wert = V2 longa) und dritten, jetzt 
semibrevis (Wert = V2 brevis) genannten fiir die kurzen Noten bediente. 
Kleinere Notenwerte kamen in jener Zeit nocb nicht vor, mir ein doppelt 
so groBer Wert als die Longa unter dem Namen duplex longa: ™ apSter 
auch maxima genannt. Ihr (ziemJich seltener) Gebraucb beschrankte 
eicb im allgemeinen auf die Notierung eines in sehr langen Noten ein- 
her schreitenden Tenors zur besseren Kontrastierung gegen den Discantus, 
Kann man die Menauralnotenschrift durch Vermittlnng der nichts 
weiter als die Neumenachrift auf Linien bedeutenden Choralnotenschrift 
bia zu den Neumen zuruckfuhren, so tritt dieae innere Verwandtschaft 
der bejden Notenschrift-Syateme bei PrUfung der Ligaturen in der Men- 
suralnotation Doch evidenter hervor; zur leichteren Erklarung dieser That^ 
sache darf allerdings nicht vergessen werden, daB einiache Melodien noch 
znr Zeit der sich immer mehr verbreitenden Mensuralnotierung mit 
Neumen niedergeschrieben wurden, ja daB sich die Neumenschrift noch 
bis ins 16. Jahrhimdert hinein hielt, Der TTnbestinmitheit dieser nach 
den Zeugniaaen frlihmittelalterlicher Theoretiker, nicht aber der Ansicht 
O. Fleischer's und neuerer franzosischer Nemnisten wie Dechevrena, 
Houdard etc. nur eine Gedachtnishtilfe bietenden Tonschrift wurde 
unter G-uido von Arezzo [995 bis ca. 1050) durch das Ziehen zweier 
farbiger und nach Belieben zweier schwarzer Hiilfslinien, auf und zwiachen 
welche die Neumenzeichen gesetzt wurden , abgeholfen. Durch diese 
praktische Neuerung, die man Guido aelbat aber nicht zuschreiben darf, 
■wurde eine Unterscheidung zwischen den Neumenformen Virga und 
Punctua (hoherer reap, tieferer Ton) sinnios, und man bediente aich daher 
in einfachen Melodien nur des Jacens -n. und Functus », wahrend in 
den Melismen (Koloraturen) noch die alten Zeichen mit deutlicher 
Marlderung des geforderten Tones im Gebrauch blieben. Im Lauf der 
Jahrhunderte machten die Neumenformen durch Verfeinerung oder Ver- 
groberung die mannigfachsten Wandlungen durch und zeitigten so die 
Unteracheidungen vorguidonischer , wegen ihrer zierlichen Gestalt pedes 
muscaruTn (FliegenfiiBe) genannter, aowie nach Aufkommen der nur in 
Form, nicht Bedeutung von den Neumen verschiedenen Chorahiotation, 
romischer oder deutscher (sog, gotischer Nagel- und Hufeiaen-) Noten- 
tormen. 
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Unter der Zahl der neumae ligatae, welche also mehrere auf eine 
Silbe zu singende TSne forderten, sind fiir unsre Zwecke besonders die 
je zwei Tone einschlieBendeD Figuren des 

Clinis [Fhxa] a 
und Podattis {Pes) _, 
wichtig. Ersteres Zeichen erbeischt einen steigenden imd einen fallenden 
Ton, letzteres das Umgekehrte ; bei der SchluSnote tritt die mora tdtimae 
vocis, d. h. eine Debnung derselben ein, — nebenbei bemerkt, das einzig 
greifbare Beweismaterial fUr eine Art Mensur in den Neumen, Diese 
beiden, in der nachguidoniscben, romischen Neumenscbrift mit iambiscber 
Brhythmen-Geltung (^ -) 

1. 2. 

\ resp. J 
dargestellten, im gregorianiechen G-esange') iiblichen iieumae Ugatae iiber- 
nabm nun unverandert die Mensnralnotenscbrift als iLigaturem and be- 
zeichnete diese Urformen zweitouiger Ligaturen [Ugaturae binariae) mit 
dem Namen ligatura descendens- (1.) bez. ascendens (2.) cum proprietate 
et perfections; der Ausdruck proprietas giebt also der Anfangsnote einer 
Ligatur brevis-, der Ausdruck perfeciw der SchluBnote longa-Greltung; 
also auch hier zeigt sich der Begriff der mora idtimae vocis treulich ge- 
wahrt. Neben diese beiden Urformen treten noch eine ganze A naaM 
andrer zwei-, drei-, vier- und mehrtoniger Ligaturen {Ugaturae binariae, 
terimriae [trinariae], qvatemariae etc). 

In alien Ligaturen sine proprietate oder sine perfectione gilt natijrlich 
das Umgekebrte des Gresagten; die Geltung der SchluBnote hangt steta 
von dem ibr folgenden Werte ab. 

Die Erklarung des Begriffs der opposita proprietas, welche die beiden 
ersten Noten einer Ligatur zu Semibreven macht, findet man schon frUh 
in den Traktaten aus dem 13. Jahrbtindert; berausgebildet hat er aich 
jedoch bereita im 12. Jahrhundert. Der Karlsruher Anonymus (Diete- 
ricus nennt derartige Ligaturen miBverstandlich eum opposito propria 
talis, Johannes de Garlandia oppositum cum proprietate^ Pseudo- 
Aristoteles endlich cum proprietate non propria, wahrend der 
Anonymus 4 sich des sonst allgemein iiblichen Namens cum opposita 
proprietate bedient. AuBerlich sind derartige Ligaturen direkt durch den 
an ihrer Anfangsnote links aufwartsgehenden Strich {cauda, traetus), 
z. B, 'm kenntlich. In der alteren Lehre erbalten die mehr als drei- 

1) Vergl. auch Hothby, De caniu figuraio (Couee., Scr, IH, 332): Ligaiura eum 
proprietate el perfectione secundum viTiuiem principaiem eonrenil muaieae Oregorianae, 
quia omnig ligaiura in muaiea Oregoriana voeatur in prirteipio eum proprietate et m 
fine cum perfectione. 

Baiben* d«r IMa. VI. 2 
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tonigen Ligaturen dieser Art stets den Gesamtwert einer dreitonigen, 
wobei, wie G-ustav Jacobsthal') richtig bemerkt, jedenfaJls unter Ee- 
riicksichtigung des jeweiligen Modus eine verschiedene Verteilung aller 
der SchluBnote [ulUma) TOrangehenden Noten vorgenommen vrarde. 

Trotz dieser schoo friih herausgebildeten Regeln beirecht doch in dem 
Zeitalter des Leoninus und Perotinus noch eine groBe, voUer "Wider- 
spriiche steckende Doppeldeutigkeit in der Wertgeltimg derselben Fonnen 
einzelner Ligaturen, und gerade au3 diesem Grande muB man diese 
Periode als ein tJbergangsstadium, daa die junge Mensuralnotenschrift 
durchzumacben hatte, bezeichnen. Um so bedeutsamer erscheint dann 
Franco's klarende und ordnende Thatigkeit. Erat unter ibm tritt die 
Notation in eine Periode der VoUendung und des kurzen Stillstandes 
ein. Nicht mebr vom Modus, wie in der vorfranconiscben Zeit, sondern 
allein von ihrer Gestalt hangt nunmebr der Wert der einzelnen Noten 
in den Ligaturen ab. Die Unterschiede zwiscben der fttr uns in Betracht 
kommenden alteren, vorfranconiscben''') und seiner eigenen Notation — 
deren Grundzuge vrir, als in jtfdem ausfUhrlieheren , musikhistoriscben 
Werke dargestellt, bier als bekannt vorausaetzen mocbten — werden sich 
an der Hand unsrer, im folgenden einaetzenden Notenbeispiele von selbst 
ergeben. Die wichtigsten Abweichungen der alteren Notation von der 
jungeren finden sicb iiberdies nocb in der Tabelle auf S- 86 b Uber- 
sicbtlicb dargestellt, Die Notiening von Werken mit oder obne Text 
[cum vel sine litiera) unterscheidet sicb nach dem Ausspruch des Ano- 
nymus 4 und aller gleicbzeitigen Tbeoretiker haupts^hlich dadurcb, 
daB in ersteren, den Vokalwerken, nicbt immer Hgiert, sondern das 
Schreiben mit einzelnen Noten vorgezogen wird, wahrend man in letz- 
teren, den Instrumentalwerken , ausscblieBHch mit Ligaturen notiert, 
soweit dies natiirlicb Tonrepetitionen nicbt verbindern^}. Jeder einzelnen 
Silbe konmit in der Regel ein alleinstebendes Notenzeicben zu, das von 

1) Die Meuauralnotenscbrift des 12. uud 13. JahrhundertB, Berlin 1871. 

2] Unter den muBiktheoretiBchen Traktaten gehoren der vorfraaconisohea Epoche 
als die wicbtigBt«n die folgenden in cbronologiecher Ordnung an: die DucatUus positio 
vulgaris, der Traktat dea Anon. 7, sowje die beiden Ahhandlungen dea alteren Gar- 
landia De musica mensurabili posiiio und De ntusiea mensurabili. Paeudo-Aria- 
totelea nimint in Beinem Tractatus de mvsica wie immer eine Sonderstfillui^ in der 
vor&anconischen Doktrin ein and kann ala Vermittler zur ausgebildeten Notation bei 
Franco, Odington und ihren Zeitgenosaen betrachtet werden. 

3] Vergl. Pseudo-AriBtotelea [Couss., Sor. I, 269b): Uh que stml sine UUera, 
detent proul posstmt amplius ad invicem ligari . . . and W. Odington (Couaa., Scr. I, 
S. 242) : ligaiura eat plurium nolarwm etmlracius, tU quia quidem eanttts organic* sunt 
sine littera, notis amjimgunt propter brevitaiem ligaturarum; ebenao spricht sich Gar- 
laudia aus. Thatsacblicli iindea nir z. B. in den Vokalaatzen aus dem Liederkodex 
von Montpellier [vergl. die ala Anhang beigegebenen Tonsatze) eine auffallig sparsame 
Verwendung von Ligaturen. 
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einigen puneius {absolutzis), sonat aber meist punctum, nota, figura, sirrtr- 
plex somis genannt wird, Trotzdem kamn aber nach Anonymus 4 unter 
gewissen Bedingimgen eine reducUo, d. h. die Ligiening einer einzelnen 
Note mit dem oder den folgenden Werten atattfinden {punctus reducitur ad 
figuram ligatam), wie die f olgenden Beispiele veraDschaulichen mogen'), wo- 
bei in der links vora Gleichheitszeichen stehenden urspriingliehen Schreibart 
ligierte wie einzeln stehende Notenzeichen auf je eine Silbe zu singen sind; 



1) ' 1 brevis, longa 

2) 1 ■ 1 langa reeta, i 

breois, hnga j 

3) n % ■ ■ longa per- , 



(J I J.) 
(JJU.) 



proprietate ei { 

perfectione, \ 

brems, hnga' 

) \^ Kg. temaria \ 



- ^V ( 1 1 I'M I) 



taie etperfe 
Hone, brevis, 
longa I 

6) j^ lig. temaria \ 

" cumproprier- \ 
tatesmepe,r-\ 



= \%UJIJJIJ.I 



7) %^ 



= \^(JiJJJIJ.) 






Kg. hinaria \ 

cuviproprie- f 

tale sineper-) = V % ( J I I J I I J ) 

fectwne, bre- \ 



) ^ ■ • lig. bimt)m\ 
cuinproprie- 1 
■e sineper-\ 



) ^ lig. temaria \ 

cmnpropri^\ = ^m ( I i M 1 ) 

tote sine. per-\ ^ '* * * i a^. 



/ zweitonige Liga- 

' : j tur cum proprie- 

{ tate et perfeetione. 

idreitonige Liga- 
tur dereelbenArt. 

/ eiozelne longaper- 
\ feeta, viertbnige 
< Ligatttr cwn pro- 
jprieiate et perfect 
{ tione. 

I dreitonlge Liga- 
1 tur tfum proprie- 



I zweitonige Liga- 
f tur derselben Art. 

idreitonige und 
zweitSnige Liga- 
tur, beide cum 
proprietate et per- 
feetione. 

dreitonige Liga- 
'( proprie- 



/*Anin. dea Anon.: 
I qvod guidem non 
}solebaktr muUum 
uti. 
I dreitonige und 
\ zweitonige Liga~ 
I tar, beide own 
I proprietate etper- 
\ feetione. 

I Tiertonige*)Liga- 
< tur oum proprie- 
l tate et perfeetione. 



1) Sabei wolle man die spater ausfiihrlich zu behandelnden Unteracluede der hier zu 
Gnmde liegenden vorfranconiaclien Notatiou yon der franconischen in Form, Benennung 
und Wert der Ligaturen in der vergleichenden Ligaturentabelle auf S. 861) eraehen. 

2] Im Text muC eg etatt ad Ires reducwntur . . . heiCen ad qualuor reducwntur. 

2* 
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Entsprechend geht nach Analogie des Beispiels Nr. 8 die Verwand- 
lung aller mehr als dreitonigen, von einer einzelnen Longa gefolgteu Li- 
gaturen cwm proprietate sine perfecHone in dreitonige cum propneUtte et 
perfectkme vor sich; eine derartige Zuriickfiihrung muB auch in alien den 
Fallen erstrebt werden, wo von einer einzelnen Note gefolgte zweitonige 
Ligaturen oder umgekehrt vorkommen. (Sic ex predtctis coUi^mus, quod 
orrtnes ligate post ires, et due ligate cum una, vel una eum duabits, ad 
ires Ugatas possunt redud.) Die detaillierten Unterscheidungen der pro- 
prietas MnA. perfecUo haben sich nachAnonymus 4 erst ganz allmahlich 
entwickelt, und zwar proprietas als der illtere, perfectio als der jiingere 
Begriff, indem sich aus den altesten Ligaturen eum proprietate zuerst 
diirch Auwendung gegenteiliger Unterscheidungs-Merkmale diejenigen sine 
proprietate, und dann erst die eum perfeetione entwickelten. 

Hervorragende Verdienste um die Weiterentwicklung der anf angs auBer- 
ordentlich unvollkommenen Mensuralnotierung haben unter den Pariaer 
Meistem besonders Perotinus, Robertus de Sabilone und Petrua 
de Cruce') (opUmu^ noiator). Die Spanier, femer zum groBen Teil die 
Englander, vielleicbt auch die Italiener (wenn der Anonymns dieae unter 
dem Namen Pompilonenses mitbegreift), standen aber noch weit hinter 
den Franzosen zurUck, in so fern sie sich zu einer Zeit noch ausachlieB- 
lich der zweitonigen Ligaturen eum proprietate et perfeetione hedienten, 
in der sich zu Paris bereits hestimmte Begeln herausgebildet hatten. Es 
steht also nach dem Ausspruch des geschichtskundigen Anonymus fest, 
daB sich die Mensuralnotenschrift zuerst in Paris ^) entwickelt und von 
dort aus weiterverbreitet hat. Allerdings ist es hijchst wahracheinlich, daB 
man schon vor Entstehung der eigenUichen Mensuralnotenschrift daa Be- 
durfnis fuhlte, Langen und Kiirzen zu unteracheiden, und daB man diea 
wirklich, vielleicbt sebon mit Unterscheidung einiger Modi, that; nur fehlte 
ea noch an beatimmten, die verschiedenen Zeitwerte veranschaulichenden 
Notenzeichen, an der materiali siffnaUone, wie der Anonymus 4 sich aua- 
driickt. Von Notenwertzeichen sind in der vorgarlandiscben Zeit nur die 
Longa ^, Brevis ■, Ebnuakym ♦ (also Semibrevis) und seltener die Duplex- 
hnga ^ in Gebrauch'). DaB der Mangel an noch kleineren Werten 
sich schon frUhzeitig storend geltend machte, beiichtet unser Anonymus, 

1) Nicht Petnis Trothun nach der irrtumlicben Augabe des Anonymus 4. 

2] Farie war grade in damaJiger Zeit eine PflegeelStte aller freien E.iinat« (Yergl. 
J. de Grocheo a. a. O., S. 84, >. . quod diebus nostris principia cmuelibei ariis dili- 
genter Farisits w^irunlur . .* und kultivierte besonders den dreistiramigen, menau- 
riertenTonsatz: Et islo iMrUu [sc. ex ItHtis composiio urdformi uwwswra regi4ato\ mo- 
demi ParistM irffwriwr). 

3) CouBS., Scr. I, 9. 339: Figurarutn . . . Iriplen est modiis; tmifs est reote stando 
cum uno partro Iraetu in ckatra parte opwatoria . . . alius est recte stando sine traelu 
prediclo. Tertius modiis est, quando slderil per modum Elmuahym. 
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der von Semibreven geringerer G-eltung, allerdings ohne besonderen Namen 
fiir dieselben, erzahlt. "Wir lesen bei ihm (Cousa., Scr. I, 341): Es giebt 
eine Notenfigur, welche Elmuahym*) oder »3ich selbst gleicln genannt 
wird, und je nach ihrer Stellung eine verscUedene Bedeutung erhalten 
kann. Sie wird 



Semibrevis genannt, wenn sie vor oder nach einer gleicben Note auf- 
tritt, Bei 

b) \ 

gilt sie den dritten Teil einer Brevia, wenn sie als dritte zu zwei andren 
Semibrevea binzutritt; endlich erbalt sie aucb 

\ 

mit drei andren Semibrevis den Gesammtwert einer Brevis. Eine der- 
artige Geltungsweise kommt nach ihm aber nicht in der Vokal-, sondem 
nur in der Instrumentahnusik vor, wodurch wir den ersten Beweis fiir 
deren ungleich hSher entwickelte Bewegungsfreiheit erhalten. 

In den Beispielen b) c) werden die einzelnen Semibreves von einigen cur- 
rentes genannt, Durch Terlangenmg der verschiedenen Elmuahym kann 

■1) \ 

die groBte Ahnhchkeit mit der figura obliqua hervorgerufen werden. In 
der That sehen wir in vielen Missalnotiemngen jener Zeit derartig seit- 
lich verlangerte, durch leere Zwiacheniiliime getrennte cwn-entes, so da8 
die ganze Figur einem mehrfach durchschnittenen Balken der figura obli- 
qua gleicht. Hieraus ergiebt sich, daS der Anonymus das nur bei ihm 
zu findende Wort Mmuakym einmal an Stelle der figura obliqua, dann 



1) DieseB Wort iat wie cUs ebenfalls nur bei Anon. 4 vorkommende Elnmarifn, 
arabischen TJrsprunga. Dieae Thataache kann nna nicht befremden, wenn wir daran 
denken, wie seit dem An&ng des 13, Jahrlinnderts die Seriihrung zwiachen AbendUnd 
und Moi^fenland, inabeeondere durch die Kreuzzuge, eine sehr bedeutaame wurde. Wir 
erinnem nur an den EinfluQ der beiden groGten arftbiBchen Fhilosophen Avicenna und 
AveiToes auf das Abendland als den Uberlieferem des ptolemaischen Weltsystema, der 
galeniscben und aristotelischen Schriften. Der mittelalterliche Mneiktbeoretiker Hie- 
ronymuB deMoravia (ca. 1250) ze^ sich — woraufLavoix (fils) in seiner Schrift 
'La Mtsique au stick de S. Louis' [in Q. Kaynaud, Becueil de molets frai^ak, II, 
8. 293) hinweiat — thataaehlioh in seiner Einteilung der Muaik in aktive und speku- 
lative direkt Yon dem ersten bedeutenden, arabischen Philosopben Alfarabi (+ ca. 950) 
beeinfluCt, da er dea letzteren Definition fast wortlich citiert, also desaen Hauptwerk 
>TJber die Wi8sen8chaften€ im Original oder lateiniseher Ubersetzung gekannt haben 
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ala Namen fUr die einzelne Semibrevis gebraucht. An der Anfangsnote 
von mehreren solcher herabsteigenden Elmuahym £ndet sich, wie an der 
Eltmutrifa ') bei d), oft eine cauda an der linkeu Seite zur leichteren Tren- 
nung dieser Tongruppe von der vorhergehenden. Auf keinen Pall bat 
aber die eine derartige Conjuncture) eroffnende Anfangsnote den "Wert 
einer Longa, auch wenn sie scheinfear durch den berabgehenden Strich 
ihre Giestalt erbalt'). 

Aus der Pausenlebre des Anonjmua 4 sei f olgendes, fiir imsre Zwecke 
in Betracbt Kommendes bervorgehoben: Der Traktat scbeidet zwiscben 
einfachen Pausen auf der einen, doppelten, drei- vierfacben u. 8. f. auf der 
andren Seite. 

Die einfache Pause (simplex pattsatio) ersetzt den Wert einer Longa 
Oder Brevis in einem der Modi. 

Die den perfekten eraten Modus abschlieBende einzeitige Brevis-Pause 
und die den zweiten perfekten Modus abscblieBende zweizeitige Longa- 
Pause heiBt perfekt (perfecta in se): 



Beide ermoglichen eine mit dem Anfang identiscbe Fortsetzung des 
Modus, 

Die den imperfekten ersten Modus bescblieBende, ihn bei der Fort- 
setzung in den (perfekten oder imperfekten) zweiten verwandelnde zwei- 
zeitige Longa-Pause beiBt imperfekt: 



1) Consa,, Sot. I, S. 339; Item est eptedma Eimitarifa, que potest diet irregtdaris, 
que hnhd traetunt in sinistra parte deseendaido, sicut Angliei depingutU ei nomiimnt, 
quod ideal sonal . . . 

2; Die eonjunetwac (compositiones) , nach Ubergang der nmimae ligatae in die 
Menauralnotenschrift von den ligaturae unteracHeden, weisen im Gegensatz zu diesen 
zasammengeriickte, aber noch einzeln stehende Notenzeichen auf ; alle auf eine einzige 
Silbe zu aingendeu Noten einer Konjunctur haben den ihnen aucb sonat zukommenden 
Wert. BeBondera detailliert hat Paeudo-Ariatotelea die Meaaungen der einzelnen 
Notenwerte innerhalb solcher eonjuneturae dai^estellt. 

3) Eine eratmaUge, eingehende Untersuchung iiber Uraprung, Bedeutung etc. der 
Begrifie Elmuahym und Ebnuarifa findet aich in A. W. Schmidt's IHesertatioii >Die 
Calliopea legale dea Johannes Hothby* (1898), S. 39—42. Leider ist in den beiden 
auf d) Bezug nehmenden Beiapielen durch Wahl horizontal etehender quadratiacher 

■■■. ■♦. 

Notenformen ^ ■ Btatt ♦* •» die Identitat der einzelnen Elmuahym mit dem 
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ebenso die den zweiten Modus abschlieBende, ihn bei der Fortsetzimg 
in den (perfekten oder imperfekten) ersten verwandelnde einzeitige Brevis- 
Pause : 



Daraus ergiebt sich die Regel: perfekte Pausen sind solche, die sine iden- 
tische Fortsetzung des Modus ermoglichen, imperfekte solche, die durch 
ihr Dazwischentreten den begonnenen Modus in einen andren verwandeln. 

Diese Unteracbeidung perfekter und imperfekter Pausen, auch die Be- 
tonung ihrer engen Verbindung mit den Modis flndet sich in demaelben 
Sinne auch bei G-arlandia, wahrend der Anonymus 7, welcher ja nur per- 
fekte Modi anwendet, fiir jeden Modus die ihm zukommende Pause mit 
der Wertgeltung der vorletzten Note des Modus verlangt. 

Eine doppelte Pause (duplex pausatio, bei Garlandia p. compasiia) 
verdoppelt, verdreifacht, vervierfacht u. s. w. eine einfache, Longa oder 
Brevis geltende. Durch die Worte: quod proprie debet did multiplex 
pausatio, quod quidem pknarie patet juxta discretionem numeri sonoruni 
ciduslibet modi supradictorum stellt er alle noch groBeren Pausen den 
doppelten als durch den jeweihgen Modus bedingt zur Seite; alle Pausen 
aber richten sich nach den Modis und auszuiiillenden Zeitwerten, oder, 
wie der Auonymus in einem gar anmutigen Satzlein meint: ... et sic 
de aliis (sc. pausationibus) inteUige universaUter, geiwrcUiter, spedaliter, 
secundum sttos ordines individuediter. 

In den vorhergehenden und alien folgenden Notenbeispielen haben 
wir una, um die verschiedenen WertverhS-ltnisse derselben direkt ver- 
anschaulichen zu konnen, der mit und nach Garlandia tmterschiedenen 
Pausenformen (einzeitige: Strich durch ein Spatium gehend — zweizeitige: 
Strich durch zwei- — dreizeitige: Strich durch drei Spatia gehend) 
bedient, Nachdriicklich Bei bier aher betont, daU die vorgarlandische 
Notenschrift die verschiedenen "Werte einer Pause noch nicht durch 
verschiedene Lange der Pausenstriche markiert, sondem in ihren will- 
kilrlich zwischen die Spatia gesetzten Pausenatrichen noch deutlich die 
Umbildung der in den Linien-Neumationen gehrauchlichen Divisions- 
striche in die Bpateren, streng mensurierten Pausen gewahren laBt. 



Hiermit treten wir an unsere erste Aufgabe, die Lehre von der Aua- 
pragung der Modi in Ligaturen, wie sie in der vorgarlandischen Zeit 
bestand, theoretisch und graphisch darzustellen, heran. 

Die einzigen Theoretiker, welche diese geiatvolle Idee — Anwendung 
der in der mtisica plana ckoraUter gehrauchlichen und in die Mensural- 
notation Ubergegangenen neumae ligatae in einem ganz neuen Spezial- 
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einne — ebenfalls aufgenommen haben, eind der bereits erwS,hnte iiltere 
Johannes de G-arlandia (ca. 1190—1240], Franco von Paris 
(ca. 1240) und Walter Odington (ca. 1250-1320). 

Bei ersterem handelt es sich lun die Dun zuzuscbreibenden Traktate 
De musica mensurabUi posttio^) imd De musiea mensurabili'^]. Der In- 
balt des zweiten, von Morelot und Danjou aufgefundenen und in 
einem Kodex des Yatikan enthaltenen Traktats weicht von dem des 
ersten Iiaufig betr3,chtlich ab. 

Franco von Paris hat die Anwendung der Ligaturen zur Ver- 
anschaulichung der Modi sehr korz im 10. Kapitel seiner Ars cantiis 
mensurabilis'^) dargestellt. Seine Ausfukrungen sind aber un Vergleich 
zu denen des Anonymus 4 sehr aphoristiech gehalten. 

Walter Odington, der spelter als Franco schrieb und anscheinend 
dessen Lehre nicht kannte, stellt die Auspragung der Modi in Ligaturen 
in seinem Traktat De speculatione musicae*) ebenfalls nur kurz dar, 
wobei er im wesentlichen Franco's Standpunkt einninuut. Nicbtsdesto- 
weniger moge seine Darstellung, umsomehr, als sie von einigen inter- 
essanten alteren Notiemngsarten berichtet, neben der franconischen in 
den Bannkreis dieses Kapitels mit hineinbezogen werden. 

Der Anonymus 4 behandelt die Lehre von den Modi und ihren Ordines 
im I. Kapit«l des I. Teils seines Traktats [De modis et modorum ordinibus, 
wie Coussemaker es liberschrieben bat)''), wahrend er ihre Darstellung in 
Ligaturen im II. Kapitel des JL Teils giebt [De punctis vel noUs)^]. Der 
besseren Ubersicbt halber schlieBen wir im Folgenden nach Erklarung jedes 
Modus und seiner Ordines sofort seine Notierung in Ligaturen an, und zwar 
behandeln wir jeden Modi^ zunachst als perfekten, daun als imperfekten. 

Frimns modns perfectus. 

Der erste perfekte Modus -wird dargestellt durch eine beliebig lange 
Folge von longa brevis longa hreiris .... langa brevis kmga: 



1) Von Hieronymua de Moravia {1250) redigiert, Siehe Coussemaker, Sor. I, 
97 ff. 2} Ebenda, 8. 175 ff. 

3) CouBsemaker, Scr. I, 8,128—129, oder&erbert, Seriptorfs do muska eacra 
etc., ni, 8. 10—11. .4] Coussemaker, Scr. I, 8. 244ff. 

5] Ebenda, 8. 327—336. G; Ebenda, S. 339—348. 

7) Mit den Haken ,. , bezeichnen wir die Abtreimung [distiiiclio] der einzelnen 

fiodes Oder pcTCUSsionea von einander, wie sie Anonymus 4 fordert. 
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In Ligatureu: eine dreitfinige Ligatur cum proprietate et cum perfectione, 
darauf beliebig viele zweitonige Ligaturen derselben Art: 



Die begiimende dreitonige Ligatur cum propnetaie et cum perfectiane ist 
demnacli bm^a brevis longa 



FrtmiM ordo. 



Der erste onfo verlangt die einmalige, mit dem AnfangBwerte ab- 
scblieBende Wiederholung des rbythmisclieii Motivs, erl^lt alao die 
Folge: longa brevis Itmga, brevis recto-Pause, beliebig fortgesetzt: 




In Ligaturen: eine dreitSnige Ligatur 
brevis recto-Pause, beliebig fortgesetzt 



proprietate et cum perfectione, 



Secundua ordo 

weist eine zweimalige, mit dem Anfangawerte abschlieUende Wiederholung 
des rhythmisclien MotiTS auf, also: 



und erbalt bei der Notienmg in Ligaturen gegeniiber dem ersten ordo 
den Zuwacbs je einer zweitonigen Ligatur cum propi-ietate et cum per- 
i vor jeder Pause: 



Tertiua ordo 

mit dreimaJiger, mit dem Anfangswerte abschHefiender Wiederholung des 
rhythmischen Motivs: 



1 Die auch in der Handschrift stehenden, hier eingeklammerten "Worte sind als 
amnios zu etreichen' Primus ordo sic: Ires iigatc cum proprietate et perfectione [due 
Ugate] cum brevi pausatione etc. (Coubb., Scr. I, S. 345). 
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weist bei Darstellung in Ligaturen den abermaligen Zuwachs je eiaer 
zweitonigen Ligatur oben erwahnter Art vor jeder Pause auf: 



j^T^iy.'ST^i sz 



QuariMs ordo, 
d. h. die viermalige, mit dem Anfangswerte abschlieBende Wiederholung 
des rhythmischeii Motivs: 



zeigt bei der Auapragung in Ligaturen wiederum denselben Zuwachs vor 
jeder Pause: 



Die Zahl der Noten ist in alien ordines des ersten perfekten Modus, 
wie ersichtlich, atets eine ungerade vor jeder Pause, diese selbst stets 
einzeitig und, da sie eine dem Anfang analoge Fortsetzung des Modus 
ermoglicbt, perfett. 

Als Hiilfsmittel zur leichteren Erkennung des betreffenden ordo dient 
die Begel: Die Zahl des ordo ist gleich der Anzabl der auf die drei- 
tonige Ligatur folgenden zweitonigen Ligaturen + 1. 

Das Prinzip der Veranscbaulichung des ersten modus perfechis und 
seiner ordines durcb Ligaturen ist bei Johannes de Garlandia ganz 
dasselbe')- 

Franco stimmt mit Anonymua 4. iiberein, nur heiBt bei ihm die be- 
ginnende dreitonige Ligatur sine proprietaie et cum perfectione und sieht 
folgendermaBen aus: ^ (| i | | ) Die noch bis auf Garlandia iibliche 
Wertgeltung der Form ^ = ( | | I hatte wegen der Doppeldeutig- 
keit dieser dreitonigen Ligatur seitens der franconischen Theoretiber, 

1} Ira ersten Traktat (Couss., Scr. I, 101) aetet Garlandia in aeinem Beispiel zum 
ersten Modus haufig eine zweitonige Ligatur cum proprietate el emn perfectione, die 
aber als longa, brevis zu iibertragen ware [man setze ala uutergeachriebenen Text 
Balaam atatt Angdvs]. Eine derartige, sonderbare Geltimg dieser Ligatur, welche aich 
in dieaem Sinne noch an andrcn Stellen ;S. 102 im Beispiel zum ereten ordo dea ersten 
imperfekten Modus mit dem Textanfang Agmina, aowie im Beiapiel zum zweiten per- 
fekten Modus mit dem Textanfai^ Balaam, nach dem Pausenstrich) vorfindet, ist 
trotzdem, wenn auch SnGerst selten, vorgekommen, da, wie Oswald Eoller (vei^l. 
S. 12, Anm. 1) nachweist, in dem von Consaeraaker ala Nr. 32 in seiner Art harmo- 
nique aux Xlle ei XUIe sUdea iibertragenen TonstUck aus dem Montpellier-Kodex die 
Tenorstimme vierraal eine derartige Ligatur aufweiat, imd zwar niekt in der Form 
J , sondem 3 ' 
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insbesondere Walter Odington's, heftige Anfeindung erfahren'). I'ranco 
hatte solchem Schwanken dtirch die oben erwahnte Form (die er in 
diesem Siime vielleicht schon von Vorgangern Ubemahm} ein fUr alle 
Mai ein Ende gemacht. 

Walter Odington BchlieBt sicli in der DarsteUung des ersten 
perfekten Modus Franco an, berichtet aber iiber zwei von ihm abgelebnte 
Iqtiod valde est inconvemens), selteame Notierungsweisen desselben. Kacb 
ihm schreiben namlich einige: longam divisam in breves non ligaias: 



andere aber et semibreves faciunt caudatas (t als alterierte brevia ^ 
Va brevis] et cum brevibus urdformes: 



Primns tnodns Imperfectns. 

Der erste imperfekte Modus -wird dargestellt durch eine beliebig lange 
Folge von longa brevis Umga brevis longa brevis: 



In Ligatures laBt sich dieser Modus nach drei verschiedenen Methoden 
notieren: 

a) mittels einer dreitonigen Ligatur cum proprieiate et cum perfectume, 
einer beliebig langen Reihe zweitiiniger Ligaturen derselben Art, sowie 
einer einzelnen, einzeitigen Brevis am Schlusse: 



14 a. ^pr=^=Pi=3=^> ■ _ 

b) mittels einer beliebig langen Reihe zweitSniger L^aturen sine 
proprietate et cum perfectione ^) ; 



^=rr^ 



1) Couesemaker, Scr. I, 8, 244: indeeena el rationi dissomtm. 

2) Nach Franco; a»w propriefate, sine perfectione; ver^. die Ligaturen-Tabelle 
auf S. 85 b. 
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Diese tod einigen allein sanctionierte Methode hat vor der ersteren den 
Vorzug, daB die Ligierung bis zum Schlusse fortgesetzt werden kann. 
Die AnhEnger dieeer Methode berufen sich auf den Lehrsatz^ der Musik- 
Theoretiker: N^U debemns di^ngere, quod jungere possimus, mhrend 
jene wiedenun die Notwendigkeit einer Wahning der proprietas und 
perfecUo betonen: NikU debemus facere sine proprietate quod facere 
possumus eum proprietate, et nihil debemus facere sine perfecUone, quod 
fofxre possiimzis eum perfectione. 

c) mittels einer heliehig langen Eeihe dreitSniger Ligaturen, und 
zwar abwechselnd cum proprietate et cum perfectione oder sijie proprietate 
et cum perfectione ^ : 



14 c. , 



Diese Notation halten einige fiir iingebrauchlich, doch beruft sich der 
Anonjmus auf ibr Vorkommen in dem von einem Meister verfaBten 
Tonga tze Latus. 

Frtmut ardo 
zeigt die beliebig oft wiederholte Folge einer langa brevis, zweizeitigen 
l(mga-Fa.uBe, brevis longa, einzeitigen ftrpi-is-Pause : 




In Ligaturen: eine zweitbnige Ligatur sine proprietate et cuth perfectione, 
eitige tow^o-Pause, eine zweitonige Ligatur cum proprietate et cum 
, einzeitige brevis-P&uae, ebenso fortgesetzt: 



Dieaer ordo ist zwar wirlningavoll, aber wenig gebrauchlich, (£!( est 
quidam oj-do nobilis, sed parum t 



Secundus ordo. 



Der zweite orda: 



1) GegBE die Geltung der mittleren Note einer dreitonigen Ligatur ala longa, wie 
aie in dieaem Falle z. B. gefordert wird, sprechen sich Odington und Franco tadelnd 
aus (vergl. Coussemaker, Scr. I, S. 124: Per qiiod paM, poaitionan iiiorum ease 
falsam, qui portutU in lemaria {so. liffalura) aliqitam mediant esse hngam). 
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erhalt bei der Notienmg in Ligatnren gegenliber dem ersten den Zu- 
■wacha je einer zweitonigen Ligatar Tor jeder Pause: 



Der dritte ordo: 



Tertius ordo. 



I Ligaturen gesclirieben: 



Der Tierte ordo endlich: 
21. ] 



Quartua ordo. 



in Ligatnren: 



Aus dem Vorhergehenden ergiebt eich die Kegel, daB sich die Niune- 
rierung des ordo stets nach der Anzabl der zwiscben , zwei Pausen 
stehenden zweitonigen Ligaturen richtet. Die ZaM der einzelnen Noten- 
zeichen zwiscben je zwei Pausfen ist in alien ordines eine gerade. 

Johannes de Garlandia befolgt dieselbe Methode der Darstellung 
des ersten imperfekten Modus und seiner ordin^s in Ligaturen. Nor 
inaofem weicht er von der unsrigen ab, ab er am Ende der Reihe die 
abscblieBende einzelne Brevis mit der ihr Toraufgehenden zweitonigen 
Ligatur cum praprietate et eum perfecHoTie in eine dreitonige sine 
proprieixite et eum perfectione zusammenzieht, sodaB wir folgendes Bild 
erbalten'): 

23. ^^^-gg-S-a^ 

1) la aeinent BeiBpie! zum eraten imperfetten Modus zeigt sich im ersten Traktat 
(CouaBemaker, Scr.l, 8. 102) bereita insofem wiedenun der EinfluB francomBcher 
Notation, ale er fur die abachlietJende dreitonige LigSitiir sine proprietate et tntm per- 
fections HChon die franconische eum propr. sine perfectiime: ^^, aber mit der irr^^- 
laren Measungsweise ^ - - ;statt der franconischen ^ - -) anwendet. Das Beispiel 
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Franco und Odington setzen statt der beginnenden dreitonigen 
ligatur cum proprietate et cum pea-fectione wiederum eine solche sirte 
proprietate et cum perfeetione^), stimiueu aber im iibrigen mit imserer 
Methode iiberein, 

Sie notieren demuach den Modus: 



Secnudns modus perfectos. 

Der zweite perfekte Modus zeigt eine beiiebig fortgeaetzte Reihe in 
der Ordnung brevis Umga brer is loiiga brevis longa brevis: 




Seine AuBpmgung in Ligaturen ergiebt folgende Eeihe: beiiebig viele 
zweitonige Ligaturen cum proprietate et cum perfectione, sowie am 
SchluBse eine dreitonige Ligatur sine proprielate et cum perfecOone: 



Primus ordo. 

Er bewegt sich fort in der Ordnung: brevis longa 
fow^a-Pause, beiiebig fortgesetzt: 



•rexis, zweizeitige 




\ ersten ordo des ersten imperfekten. Modus in dem zweiten Traktat (Cousi 



maker, Scr.l, S. 180; ist ialsch: 



Agmina 
Eb tragi, wie das bereita auf 8. 26' erwahnte zum ersten perfekt«n Modus, den Text 
Agmina, ist aber ofTenbar uur eine entstellte Kopie deaselben. Eine tjberetnatiinmuiig 
zeigt sich nur in den beiden ersten Ligaturen, sowie den Anfangsnoten der beiden 
noch folgenden, dagegen sind die im Beispiel des ersten Traktats stehenden fiinf 
Pauses in dem des zweiten zu einer einzigen zusammengeschmolzen. Der simdose 
lateinische Text: Dae ligate et due sine proprietate et eum proprietate tres cunt 
pausatione hmga et breve . . . muC geandert werden in ; Due ligate sine proprietate ef 
due cum proprietate, cum debitis paiisationibus (d. h. abwechseind mit zwei- und ein- 
Keitigen Pausen), Ij Vergl, S. 26. 
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In Ligaturen iat er darstellbar diirch beliebig viele, durch j 
zeitige longa-Paxise getrennte dreitonige Ligaturen siite p 
cum perfectioiie: 

28. i^53E 



E^EE^ 



Dieser zeigt daa Bild: 



Secundwe ordo. 



=T= 



imd erhalt bei seiner Notierung in Ligaturen gegenUber dem ersten tw do 
den Zuwachs an je einer zweitonigen liigatur cum proprietate et cum 
r jeder dreitonigen: 



Tertius ordo. 



wiederum mit demselben Zuwachs vor jeder dreitonigen Ligatur 
32. ~^ 



Quartua ordo. 



Ebenso der vierten ordo: 



I Ligaturen 



l^^,^^!3 



Die Zahl der Eiozelnoten zwiscben je zwei Pausen ist also in alien 
ordines inuuer eine ungerade. 

Vergieichen wir mit diesem Modus sein Gegenbild, den ersten 
perfekten, so ergiebt sich Folgendes: 

Der erste perfekte Modus erhalt bei wachsender Zahl der ordines 
eeinen Zuwachs an zweitonigen Ligaturen stets nach der beginnenden 
dreit&nigen Ligatur, der zweite perfekte Modus denselben dagegen vor 
jeder dreitonigen; es ist also das Verhaltnis der Ligaturen in den beiden 
Modis bei aUer sonstigen Analogie ein gerade entgegengesetztes. 
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Garlandia's tind Franco's Methode der Darstetlimg des zweiten 
perfekten Modus in Ligaturen ist vollig dieselbe; nur zerlegen beide die 
abschliefiende dreitonige Iiigatur sine proprietate et cum perfeetUme in 
eine zweitonige etim proprietate et cum perfeciione und eine allein- 
stehende Brevia, also wiedenim ein Zeichen franconisclieE Einflusses bei 
Grarlandia. ■ 

Odington schlieBt sich ihnen an, bericbtet aber iiber eine andere 
Schreibart des Modus mit Benutzung von SemibreTen: AUquando hoc 
Tnodo signant longam inter duas breves et in ligatura descendente, hoc 
, per oppositam proprietatmi, sic: 



anstatt : 



Oder mit ligaturis ascendeiitibus cum improprietate 




Secundas modus imperfectas. 

Der zweite imperfekte Modus schreitet in der Ordniuig brevis longa 
.... brevis longa fort: 




oder in Ligaturen notiert mittels einer beliebig \ 
toniger Ligaturen cum proprietate et cum perfectione: 
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Hier springt die Ajialogie des auBeren Notenbildea mit dem des ersten 
imperfekteu Modus in der Schreibart b) ') sofort ia die Augen; in beiden 
DaratellungeE finden wir bis ans Ende ausscUieUlich zweitonige Liga- 
turen angewandt, dort sine proprietate et cum perfectione, hier cum 
propTietate et cum perfectione. 

Frimue ordo. 

Der erste oi'do unseres Modus zeigt eine beliebig fortgesetzte Keihe 
in der Ordnung: brevis longa, einzeitige ireris-Pause, longa brevis, 
zweizeitige longa -'P&ase: 




in Ligaturen notiert: eine zweitonige Ligatur cum proptietate et aim 
perfectione, einzeitige brevis -V&u5^ , eine zweitonige Ligatur siiK 
pjoprietate et cum perfectione^], zweizeitige I 
fortgesetzt: 

40, ~ 



Die iibrigen ordines erklart der Anonjmos nicbt, sondem bemerkt i 
daQ sie dem ersten analog zu konstruieren seien. 
So wird der 

Secundum ordo 



ill Ligatui 



I folgendermaBen notiert: 
42. t^SiJg^' 



Er erhalt mithin gegeniiber dem ersten ordo den Zuwachs an einer zwei- 
tonigen Ligatur cum proprietate et eum perfectione vor der ersten, einer zwei- 
tonigen Ligatur sine proprietate et cum perfectione vor der zweiten Pause. 

1] Vergl.8. 27, Beisp. Ub. 

2) Nictt cum proprietate et imperfeetione, wie ee im Text (CouBsemaker, Scr. I, 
S. 346) heiCt; die Ligaturen Bind dieselb*!! wie die in dem eraten imperfekten Modus 
und teinen ordinea ai^ewandten, vergl. S. 27 unter 14 b). In der ErklSmng znm eraten 
ordo finden aich zwei weitere Pehler. Statt due longe . . . muB et un Anfang des 
Satzes due ligafe heiBen ; deagleiohen let in dem bald darauf folgenden Fawtu . . . et 
tunc due eum proprielaie . . . hinter cum una longa ein paifsaiionf za erginzen. 

B«Lliefl6 der lao. TI. 3 
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Terttua ordo. 



Der dritte ordo erhMt gegenUber dem zveiten den abermaligen Zu- 
wachs an je einer zweitonigen Ligatur der beiden oben erwSJinten Arten 
vor jeder Pause : 



in Ligaturen also: 



Ganz in analoger Weise wird endlich der 
Quartus ordo 




Die Snnune der Einzelnoten ergiebt in den ordines des zweiten imper- 
fekten Modus zvischen je zwei Pansen stets eine grade ZaM. 

Yergleichen wir einmal die ordines dieses Modos mit den entsprechen- 
den des ersten imperfekten, so stellt sich heraus, dafi auch die Absicht 
des Anonymus 4, auf den ersten Blick die Modi im auBeren Notenbilde 
zn unterscheiden, in ausgezeicbneter Weiae erreicht worden ist. Be- 
trachten wir den ersten ordo des ersten imperfekten Modus: 



und den entsprechenden des zweiten imperfekten Modus: 



so sehen wir, daB bei aller AuBeren Symmetrie im Notenbilde die Ver- 
haltnisse in beiden ordines genau gegenteilig liegen. 

Noch eine andre, aber vom Anonymus als ungebmuchlich bezeichnete 
Methode der Daratellung des zweiten imperfekten Modus in Ligaturen 
giebt es, welche der auf S. 28 aJs BeispieI14c} auf den ersten imperfektett 
Modus angewandten an die Seite zu stellen ist. 8ie benutzt dreitonige 
Iiigaturen, und zwar abwechselnd sine beziehungsweise cum proprietate et 
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Grarlaudia's Ansfilhrungen decken sicli vollstandig mit den imsrigen; 
ja, er erweitert den ersten <trdo sogar auf folgende Art in eigentiimlicher 
"Weise; (statt der in diesem Beispiel') Axach ihre Lange noch nicht ikren 
Wert verdeutlichenden Pauaenstriche setzen wir die una bekannten 
franconischen), 




Das in seinem zweiten Traktat*) gegebene, mit einer Longa beginnende 
Beispiel zum zweiten imperfekten Modus Et speravit ist Tollig falech. 
Die Barstellimg dieses Modus, wie wir sie unter Nr. 49 gegeben haben, 
erwalmt Garlandia nicht 

Franco's und Odington's Ansfiihrungen stimmen mit denen des 
Anonymns 4 Tollkommen iibereiu. 

TertioB modus perfeetas. 

Der dritte perfekte Modus zeigt eine beiiebig fortgeaetzte Eeihe in 
der Ordnuug hnga breids brevis {altera] *) lon^ brevis breuis (altera) .... 
brevis brevis (oifero) longa'): ' 



1) Vei^I. CouBBemaker, Scr. I, S. 102. 

2] Dieaer Faiuenitrich fehlt irrtiimlich in Oarlandia'i Beispiel bei CoDssemaker. 

3) Frauconieche Form dieser Ligatnr mit vorfranconischer Oeltnng; aielie die 
Ligaturen-Tabelle aaf S. 85 b. 

i] EbendB I, 176. 

6) Eine merkwiirdige Ahnlichkeit deo Textes zeigt flich bei Brklfirung der brevis 
(Uiera in den Traktaten des AnonymuB i und 7 Couaeemaker'a. Enterer schreibt; 
Seeunda vero brevis est duorum temporum; quia si mtdiiiudo brevium fuerini, quanlo 
plus appTOpinquantur /ini, lanJo debeni longius proferri; AnonymnB 7 ; . . . quod quando 
kabemus muUiiwiinem breznum, iUa que plus appropin^wU fini, dicitur tongior pro- 
ferri Anacheinend hat also der Anonymus 4 den Traktat dea om 1200 schreibenden 
Anonymus 7 gekanut. 

6) Im lateiniaclien Text muC in dem Satze una limga, Ires ligale eum proprieiate 
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Zur Notierung in Ligaturen sind erforderlich: eine alleinstehende longa, 
d^xauf beliebig viele dreitonige Ligaturen cum proprktate et cum per- 
feetioTte: 



An dieser Stelle sehen wir zura ersten Male die Doppeldeutigkeit der 
ligaiura temaria cum proprielate et cum perfections klar vor Augen. 
Wahrend sie in den vorhergehenden Modis die Gieltung longa brevts 
hmga (- ^ -) verlangte, mussen wir sie in den dritten und vierten Modis 
als brevis, brevis altera'), Imiga (■' -' -) lesen. Es erscheint also der ihrer 
Anfangsnote Brevis-Bedentung gebende Begriff der proprietas in der 
ersten Greltungsweiae vSllig ignoriert Mithin wird durch den Ausdruck 
cum proprietate der Anfangsnote einer derartigen Ligatur ein bestimmter 
Wert noch nicht beigelegt, vielmehr richtet sich dieser in der vorfran- 
conifichen Zeit nacb dem Modus, in welchem die betreffende Ligatur 
Torbonunt Ja die gauze Wertbestimmung der einzelnen Noten in den 
Ligaturen zeigt sich, wie wir auch weiterhin sehen werden, noch fast 
ganzlich von den einzelnen Modis abh^gig. AugenscheinUch warden 
die versehiedenen Greataitungsweisen der Anfangs- und Endnoten der 
Ligaturen zunachst lediglich zu dem Zwecke ersonnen, um die Modi durch 
sie sofort im Notenbilde von einander unterscheiden zu konnen. 

Auf diese schwankende Wertbestinunung der Anfangsnote einer Liga- 
, tur cum proprietate et cum perfeetione weisen Walter Odington's tadelnde 
Worte bin ^) : Alii in isto [sc. prima) modo faciunt trinariam (= tenmriam) 
ligaturam cum proprielate etc. biiiariam similiter; et sic in lernaria 
proprietas longa, in binaria brevis. 



et perfeetione, tres, ires, Imtge . . . das letete Wort in i^o^ verwandelt werden (Couise- 
raaker, Scr.l, 8.346;. 

1) Der Text (Conssemaker, Scr. I, S. 346; laatet: Quare sequitur quod tres tigate 
(muC heiUen: a irilms ligatis) post Umgatn due primi gttnt breves, aed in quodam modo 
irreguiari, veltUi canunt Anglici. Der folgende Passue Dicunt de isto modo duos Oga- 
tas, et uTKt breccm . . . bezieht sich anscheinend auf die in der alteren Notation nicht 
Beltene Geltnng der tig. binaria eum proprielale et cum perfeetione als | | (frreuts -\~ 
brens cUlera), falls man ^ S ' ^^- ^^^^ ' ■^ Bchrieb. 

2) Coussemaker, Scr.l, 3.244. 
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Primus ordo, 

Der erste ordo des dritten perf ekten Modus hat die Folge hnga brevis 
brevis hnga, mit abschlieBender dreizeitiger /onjw-Pauae (fiir brevis -{-brevis 
altera), beliebig fortgesetzt: 




Seine Darstellung ^n Ligaturen erfordert eine einzelne longa, eine drei- 
tonige Ligatur cum proprieUite et cum perfecHone, dreizeitige longor- 
Pause, etc. '). 



Secttndue ordo 



erhalt bei seiner Notierung in Ligaturen gegeniiber dem ersten den Zu- 
wachs an je einer dreitonigen Ligatur cum proprietate et cum perfectione 
Tor jeder Pause*): 



Tertius ordo, 

: AVeise erbalt der dritte ordo^): 



eeinen Zuwachs an je einer dreitonigen Ligatur vor jeder Pause: 



1} Im lateimscheii Text 'Co nsse maker, Scr. I, S. 346) mu6 in dem Satze: imm una 
longa trium (emponim zwiachen hnga nnd trium ein Wort pausatione erg^nit werden. 

2; Im lateinischen Text (CouBsemaker, Scr. I, 8. 330) ist bei Erklaning der 
tnoiss' im ersten ordo das eingeklammerte Wort tria als iiberfliissig zu atreiohen; 
septeni distinguendo per tmum, tria, tria, [tria]. 

3) Im latcJiuBcten Text ^Consaemaker, Scr. I, S. 330) muB ee et sic erunt decern 
Btatt e. s. e. triginta heiBen. 
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Desgleichen der vierte ordo: 



in Ligaturen: 



Die Summe der Einzelnoten in den ordines des dritten perfekten Modus 
zwischen je zwei Pausen ergiebt eine grade Zahl im ersten und dritten, 
eine ungrade Zahl im zweiten and vierten ordo. 

Wahrend Garlandia's Methode der Darstellung des dritten imper- 
fekten Modus in Ligaturen sich mit der des Anonymus 4 vollig deckt, 
weicht die franconische in einem Punkte von ihr ab. Franco zieht 
namlich die unsem Modus eroffnende alleinstehende Longa mit der ihr 
folgenden dreitonigen Ligatur in eine viertonige Ligatur sine proprietale 
et cum perfectione zusammen, worauf er dann ebenfalls beliebig riele 
Ugaiurae ternarme cum proprietate et cum perfectione folgen laBt: 



Walter Odington, -von dem aber nicht unbedingt feststeht, daB er 
die franconischen Schriften gekannt bat, scblieBt sich Franco's Auffassung 
vollstandig an und tadelt diejenigen, -welcbe den dritten perfekten Modus 
nach der mit der nnsrigen identischen Metbode Garlandia's in Ligaturen 
darzustellen pflegen, mit den Worten'): Alii semper separant p-imam 
imigam a sequentiims et -ponunt per se. Sec nan est magna vis faeienda; 
verum tamen sicut ultima c<mjungitur, ita debet et prima. Allerdings, 
eagt er ganz richtig, kann von einem ZusammenschluB der Anfangslonga 
mit den drei folgenden Noten zu einer viertonigen Ligatur nicbt mebr 
die Rede sein, sobald die beiden ersten Breven in Semibreven aufgelost 
werden; in dieaem Falle stebt die Anfangslonga -wiederum getrennt: 



Tertins modus imperfectus. 

Eine richtige Dai-stellung des dritten imperfekten Modus ist erst nacb 
Auamerzung mehrerer den 8inn entstellender Textfehler moglich; bei 
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diesem Vorgehen mnB stets im Aiige behalteu werden, im auBerea Noten- 
bild ein voUiges Oegenbild zu dem ihm anf der auderen Seite entsprechen- 
den Tierten jmperfekten Modos zu schaffen, was urn so schwieriger wird, 
als die Darstellimg dea letztgenannteii Modus iind seiner ordmes in 
Ligaturen in dem Traktat des Anonymua 4 merkwiirdigerweise ganzlich 
fehlt. Anch die Anspragung des dritten imperfekten Modus in Ligaturen 
ist Tom Autor im hochsten Grade cursorisch behandelt. 

Der Modus bewegt sich nun in folgender Ordnnng fort: hnga brevis 
brevis loTiga brevis brevis longa .... hnga brevis brevis obne abschlieBende 
Pause; die zweite brei-is ist als brevis altera jedesmal zweizeitig. 




Die Notierung in Ligaturen erfordert: eine einzelne longa, beliebig riele 
dreitonige Ligaturen cum proprietate et cum perfectione (wiederum i | | f 
zu mesaen), und endlich am Schlusse eine zweitiinige Ligatur cmi». 
proprietate et sine perfectione nach franconischer, cyin proprietate et cum 

perfectione nach, vorfranconischer Terminologie*): 



G^hen wir nun zur Darstellung seiner einzelnen ordines*) Uber, 
denen jeder auf verschiedene Weise notiert werden kann^). 



1} Im lateiniBchen Text muB nach der Handachrift zum Satze: una hnga, ires, 
Ires , Ires etc. cum proprietate et imperfeetione das fehlende et due ligaie eutn proprie- 
tate el imperfectione titizugeietzt werden. 

2) In alien unseren Beispielen wurde BelbstveretUndlioli die voriranconisohe Notation 
angewandt [vergl. daau; S, 49, 61 und die Ligaturectabelle auf S. 86b). TJbrigena 
giebt der Anonymua i durch die Anwendung der durehaus franconischen Benennuug 
dieser Ligatur aelbat den Beweia, daB eein Traktat mindeatena in die franconiache 
Zeit, und iwar um 1275, aber nicht bereita zwiachen 1189 und 1215 zu aetzen ist. 
Auch wiirde er in diesem Falle die dann kaum 50 Jahre vor ihm wirkenden Meiater 
Leoniiina und Perotinus jedenfalla nicbt ala antiqui bezeiciinen (Couaaemaker, Scr. I, 
8. 327, 328). 

3) Der Anonymas leit«t die ordKies der imperfekten Modi stets von denen der 
perfekt«n ab, ao auoh bier; in dem betrefienden Text (Conaaemaker, Scr, I, 8.346; 
eind die eingeklammerten "Worte zu er^nzen: remove uUimam in figura trium, .. .re- 
siduum- retine, et invenies ufiam lotigam [et duo eonjuncta] cum proprieiaie et imper^ 
■fertimie. 

4) Die mannigfachen Moglichkeit*n der Darstellung dea dritten und vierten imper- 
fekten Modus hat auchO-arlandia im Auge, nenn er gelegentlich uber die Notation 
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FrimuB ordo, 

A. 
Seine erste Form, die wir A. nennen wollen, zeigt folgende Heilie: 
longa brevis brevia, dreizeitige toija-PaTiae, brevis brevis longa, drei- 
zeitige tonj^- Pause (fur brevis recta + brevis altera], beKebig wieder- 
holt: 




in Ligaturen notiert: eine einzelse longa, eine zweitSnige Ligatur cum 
proprietate et cum (sine') perfectione, dreizeitige longa -P&vme, eine 
dreitonige Ligatur cum proprietate et cum perfectione, dreizeitige longip- 
Pause, beliebig oft wiederbolt: 



B. 
Eine andere Art der Notation des ersten ordo ist folgende: tonga, 
zwei breves, dreizeitige hnga-Vsxiw, brevis brevis Imiga, einzeitige 
fo-eris-Pause, zweizeitige, mit der folgenden longa zusammengerecbnete 
brevis {brevis longa conjuncUm), einzeitige brevis, zweizeitige brevis altera- 
Pause, beliebig oft wiederbolt: 




Seine Darstellung in Ligaturen [vom Anonymus nicht besonders bescbiie- 
ben) wiirde erfordem: eine einzelne longa, eine zweitonige Ligatur cum 
proprietate et cum (sine) perfectiojie, dreizeitige fon^a-Pause, eine drei- 
tonige Ligatur cum proprietate et cum perfectione, einzeitige fereris-Pause, 



des letzteren sagt (Couesemaker, 
modU aeilieet imperfeetis. 

1) Die eingeklammerten Worte i 



Scr. I, S. 103): Quartus modus aumilur inullia 
;ebeii die frarconigche Terminologie wieder. 
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eine zweitonige Ligatur cum proprietate et cum perfeetUme^), einzeitige 
hrevis, zweizeiti§^ brevia o/tero-Pause, ebenso von nenem beginnend: 



Die Form C. des ersten ordo bewegt sicb in folgender Weiae fort: 
longa, einzeitige brevis, zweizeitige brevis o/fero-Pauge, Umga, brevis, zwei- 
zeitige hrevis o/fera-Pause u. a. w. 



In Ligaturen laBt sich dieae Form naturHch nicht notieren, 

D. 

Eine andere Art der Notiening dea ersten m-do ermoglicht folgende 
Reihe: dreizeitige Umga- und einzeitige feret-is-Pauae, brevis altera, Umga 
(duo conjunctaj, einzeitige brevts-F&wae, brevis altera, Umga, beliebig fort^ 

geaetzt : 



in Ligaturen: 



also wiederum mit zweitonigen Ligatu] 
fectione irregularer Geltung. 

E. 
Endlich eine weitere Form deaselben m'do: eine dreizeitige hnga- 
Pause, eine einzeitige brevis reeUi- und zweizeitige brevis c/fera-Pauae 
(fur diese beiden Pausen wird nach Anonymus 4 besser eine einzige 

1) Die«e Li^tur itb in der francoTuschen Lebre beseitigt. Vei^l. 8. 60 und die 
Ligsturentabelle anf S. 86b. 




cum proprietate et cam per- 
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dreizeitige towjw-Pause gesetztl, darauf longa, einzeitige fcrms-Pause,' 
dt(o coTVfuncta (brevis altera, longa), einzeitige brevis-^wisa, und weiter 
wie iinter D. : 



72. 



oder in Ligataren notiert: 
73. 



1 brevem (mit der ereten 
. Brevis in der Form D.), 
brevem dtiarum temporum. 



Diese Form laBt sicli mit der voraufgehenden unter D. natiirlich leicht 
in Verbindung setzen [ , . Bene wptdatio fiet inde . . ). 

Die Gegenuberstellung der unterscheidenden Merkmale dieser beiden 
Formen ist bei Anonymus 4 auBerst verwirrend ausgefallen. Das be- 
treffende Stiick des lateinischen Testes sei hierher gesetzt: Sed noia, 
quod alius [der erste ordo in der Form D.), fttm ZTieipit cum isto (der 
selben in der Form E.), sed ante iUum per u 
zweizeitigen zur folgenden Longa gebiirigei 
quare alius (Form E.) habehit pausationem 
Sed iwta, quod melius est, habere pausationem triu7n temporum, dupHcem 
pausationem (worunter der Anonymus bier die dreizeitige Pause versteht) 
duarum brevium, et ilk (Form D.) hiAet dupticem pausationem unam 
(nur eine) trium temporum et alteram umus tempons, vel vice-versa; 
quod iUe (Form E.) incipit per unam longam et unam brevem fsc. pau- 
sationem) unius temporis; et sic fit bene copulaOo. 

Secundua ordo. 

A. 
Der zweite ordo ergiebt in der Form A. folgende Eeihe: longa, tria 
conjuncta (brevis, brevis (dtera, longa), duo conjtincta {brevis, brevis altera), 
dreizeitige foM^a-Pause, tria conjuncta, tiia i 
Pause, beliebig fortgesetzt ') : 



1) Im lateinischen Text (CousBemaker, Scr. I, S. 347) muQ ea statt des sin 
losen : . . . eum longa pausaiwne trium temporum, duarum brerium, rorundem trium . 
heiGen: cum bmga pausatwie trium temponim pro duabus hrecibus. 
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In Ligaturen notiert, erfordert dieaer ordo gegeniiber dem entsprechenden 
ersten den Zuvachs an je einer dreitonigeti Ligatur cum propnetate et 
cum perfectione vor jeder Pause: 



B. 

Bei G^brauch der Fonn B, miissen wir folgende Reihe einhalten: 
lon^a, tria conjuncta, duo conjuneta, dreizeitige to/j^- Pause, iria am- 
jimcta, iria conjuneta, einzeitige 6ret;is -Pause, brevis (dtera, kmga, tria 
conjuneta, einzeitige brevis, zweizeitige {brevis altera-) Pause, ebenso von 
neuem beginnend: 



Die Notation in Ligaturen erfordert: hnga, dreitonige Ligatur cum 
proprietate et cum perfectione, zweitonige Ligatur cum propnetate et cum 
{sine] perfectione, dreizeitige fon^o-Pause, zwei dreitonige Ligaturen cum 
propnetate et cum perfectione, einzeitige brevis-'Paass, zweitonige Ligatur, 
dreitonige Ligatur, beide cum proprietxtte et cum perfectume, einzeitige 
brevis, zweizeitige [brevis altera-] Pause: 



Es zeigt sich also gegenuber dem entsprechenden erst«n ordo ein Zu- 
wachs an je einer dreitonigen Ligatur cum proprietate et cum perfectione 
vor jeder Pause. 

C. 
Der zweite ordo in der Form 0. stellt sich folgendennaBen dar: 
longa, brevis brevis hnga, einzeitige brevis, zweizeitige {brevis (dteror-] 
Pause, beliebig fortgesetzt; er erhalt also gegenuber dem entsprechenden 
ersten ordo den Zuwachs an je einer Gruppe trium conjunctorum (brevis 
brevis longa] vor jeder alleinstehenden brevis: 



Oder in Ligaturen notiert: 



,y Google 



D. 

In dieser Form erfordert der zweite ordo folgende Reihe: dreizeitige 

Umga- und einzeitige ftrcfis-Pause, duo conjuTicta, tria conjuncta, ein- 

zeitige hrevis-V&ns.^ u. s. f., wird also gegeniiber dem ersten enbiprechenden 

ordo Tim je eine Gruppe brevis brevia hmga vor jeder Pause verlangert; 



in Ligaturen: 



Denselben Zawa^hs an einer Gruppe von brevis brevis longa erhalt 
unser ordo in der Form E.: 



in Ligaturen: 



Tertttts ordo, 

A. 
Bei Grebrauch der Form A. miissen wir diesen ordo folgendermaBen 
notieren: Umga, brevis brevis hmga, brevis brevis Imiga, brevis brevis, 
dreizeitige Icmga-Panse, eine dreimal wiederholte Gruppe von brevis 
brevis Umga, dreizeitige ton^a-Fause u. s. w.: 



Notieren wir diesen m-do in Ligaturen, so erhalten wir wiederum den 
Zuwachs an einer dreitonigen Ligatur cum proprietate et cum perfectione 
vor jeder Pause; die zweitdnigen Ligaturen cum proprietate et cum 
[sine) perfectione haben auch hierj wie in alien ordiiies dieses Modus, 
die unregebnaBige Geltung hreds brevis altera, welcber wir neben der 
ebenso ungewohnlichen brevis altera, Umga nocb oft begegnen werden. 
"Wir erbalten also bei Notierung in Ligaturen folgendes Bild; 
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B. 
In dieser Fonu zeigt der dritte ordo folgende Reihe: hmga, tria 
conjwncta, tria conjurtcta, duo canjuncia (zwei Breven), dreizeitige hnga- 
Pause, tria conjuncta, tria conjurtcta, tria conjuncta, eiuzeitige brevisr 
Pause, dtio conjuncta [brevis altera longa], tria conjuncta, tria eonjurteta, 
einzeitige brevis, zweizeitige [brevis altera-) Pause, beliebig wiederholt '): 




Oder in Ligaturen notiert: 



also wiedemm gegeniiber dem entsprechenden zweiten ordo mit einem 
Zuwachs an je einer dreitonigen Ligatur cum proprietate et cum per- 
fectione vor jeder Pause. 

0. 
Der dritte ordo in der Form C. weist folgende Reibe auf : longa, tria 
conjunela, tria conjunct, einzeitige brevis, zweizeitige {brevis altera-) 
Pause, beliebig fortgeaetzt: 



in Ligaturen geschrieben; 



Bei Gebraucb der Form D. baben wir folgendermaBen den mdo zu 
notieren: dreizeitige ton^o- und einzeitige frrefis-Pause, duo conjuncta 

1] ImlateinischenText(Coussemaker, Scr. I, S. 331) rauG in demSatze: Teriiua 
ordo ejuadem proeedit per Uyngam, tria conjuncta, tria conjuncta, duo cotijwneta, cum 
longa pauiatione nach dem letzten Wort ein Irium temporum erganzt, deagleichen 
bei * in dem gleich darauf folgenden Fassas deinde tria, tria, * cum brevi pausalione 
untua temporia ein tria eonjvneta hiazugesetet werden. 
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{brevis altera longa), trio, conjuncta, tria cmijuncta, einzeitige irem-Pause, 
nach Belieben wiederholt, aber ohne die erste Pause: 




Wie bei C. und D., so et^ebt sich auch bei E. fiir den dritten ordo 
gegeniiber dem korrespondierenden zweiten ein Zuwachs an je einer 
dreitdnigeD Ligatur cuth proprietate et cum perfectione. Der ordo in der 
Form E.: 



sieht also bei Notierung in Ijigaturen folgeudermaBen i 



Quarfua ordo. 

Die Formen dea Tierten ordo, dessen Darstellung in Ligaturen im 
Traktat des Anonymus fehlt, erhalten samtlich den Zuwachs an je einer 
Gruppe Ton brevis brevis langa vor jeder Pause. An welcher Stelle, 
ergiebt sich leicht durcb Vergleichung jeder Form mit ihrer entsprechenden 
in den vorhergebenden ordines. 



Li Form A. weist der vierte ordo folgende Eeibe auf: 



in Ligaturen 
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B. 

In dieser Form sfellt sich dieser ordo foIgendermaBen dar; 




in Ligaturen: 
B. _ 

97. i^=J 



Bei Gebrauch dieser Form mUasen wir den ordo foIgendermaBen 

notieren: 



in Ligaturen dargestellt: 



In dieser Form erhalten wir folgendes Bild des twdo: 

J). 

100. ^^=^ 



Oder in Ligaturen: 

D. 

101. ^^=^^<'=S^^^ ^^^^^ ^ 

E. 
Endlich die letzte Form dieses ordo: 

102. 
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in Ligatoren: 



103. §332 



L'i^Z'^^GeiE 



Die Formen A. and B. siad nach dem gleichen Prtnzip aufgestellt; 
der am deutlichsten in die Augen Bpringende Unterschied zwisclien 
beiden besteht darin, daB bei der Form A. aussctilieSlich dreizeitige 
{longaeA Pausen vorkommen, wUhrend bei der Form B. die ein- imd 
zweizeitigen Pausen ilberwiegen. Ein weiterer Unterschied zeigt sich 
nach dem Anonymns 4 darin, quod duplex est ordo in isto (Form A.) 
et triplex in cUlero (Form B.}. Er will damit sagen — was anch iinsre 
Notenbeispiele deudich erkennen hissen — , daB unter Abrechnung der 
erBtmaligen Aufstellimg des rhythmischen Motivs ■ ■ ■ in Form A. eine 
doppelte, in Form B. eine dreifache Wiederholung desselben stattfindeL 
Die Zahl solcher Wiederholungen korrespondiert stets mit deijenigen 
des ordo; also im dritten ordo eine dreimalige Wiederkehr solcher drei- 
toniger Qruppen u. s. w. Das Beispiel zum zweiten ordo m5ge das 
Vorhergehende yerdeutiichen: 



104. Form A:' 



■nflVK") 



'{') 









F. iSolua ordo.] 
Noch eine Methode der Darstellung des dritten imperfekten Modus 
giebt es, namlich in folgender Form: 



also abwechselnd eine Note und eine Pause notiert. Diesen originellen, 
bei der gesanglichen Ausfiihnuig gewiB nicht gerade angenehm be- 
riihrenden ordo nennt imser Anonymus den Sdiis ordo mit folgender 
Begrundung seines Namens: quia secundarium ordinem non habet, vduH 
modi supradicti, nisi fuerit per irregularitatem vd adjunctionem aiicuius 



Grarlandia's Prinzip der Darstellung des dritten imperfekten Modus 
in Ligaturen stimmt mit dem uusrigen im wesentlichen iiberein. 

Den ersten ordo notiert er in origineller Weise; es bleibt dabei eine 
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stets identische Fortsetzung dea rhjthmischen Motivs besser gewahrt, als 
in unsrer FasBung; er schreibt: 



also hnga, zweitdnige Ligatur cum proprteiate et sine perfecUone, drei- 
zeitige ton^o-Pause, beliebig wiederholt*]. 

Die Form und Wertgeltung der ligatura hinaria cum proprietate et 
sine perfecUone ist bei + bereits die fraaconische; bei * jedoch wurde 
statt dieser franconischen die in vorfranconischer Zeit dieselbe Wert^ 
geltung aufweiaende ligaiura binaria cum proprieiate et cum pei-fectiotie 
gewSMt^), Auch in den die Darstellung der dritten und vierten Modi 
im allgemeinen verdeutlichenden Notenbeispielen beider Traitate bedient 
sich Garlandia fur die abschlieBende zweitonige Ligatur der vorfranco- 
nischen statt der francomschen Form^); er steht zwar gegeniiber der 
altereu perotinischen Lehre bereits auf fortgeschrittenerem Standpunkt, 
weiB sich aber von eindringendeii Iteminiszenzen dieser Lehre noch nicht 
ganz los zu macheu; dies zwiugt uns daber, ihn ebeufalle den TOr- 
franconischen Theoretikem eiuzureihen. 

Noch eine zweite Art der Darstellung des ersten ordo lehrt er, 
namlich: 



EefftuU. 

also in der Folge: hnga, dreitonige Ligatur cum proprietate et cum 
perfecUone, einzeitige brevis, zweizeitige [brevis altera-} Pause, 

Franco und Odington weichen nur inaofem von der Darstellung 
des Anonymus ab, als sie wiederum die den Modus eroffnende I/onga 
und die folgende dreitonige Ligatur in eine viertonige cum proprietate 
et cu7n perfectione zusanuuenziehen. Sie wurden also unser Beispiel 63 
folgendermaUen notieren: 

109. ' 



1) Der Iftteinische Text {Oousaemaker, Scr. I, S. 102) ist entotellt und mnU 
lauten: ^nuUur una hnga perfeeta, due ligate cum proprietate sine perfectione, et 
hnga pausatto trium temporuTn. 

2) Vergl. auch die Ligaturen-Tabelle auf S. 86 b. 

3) Der bescbreibende lateioische Text (CousBemaker, Scr. I, S. 102j iBt fehler- 
haft. In dem Satze: Sumatur una longa ettm Iribus, tribus etc. eum proprietaie et 
imperfeelione . . . muB das letzte "Wort in 'perfeditmet korrigiert werden, 

Bsihafte dei JXQ. YI. 4 
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Qoartns modns perfectns. 

Der vierte perfekte ModuB bewegt sich, beliebig lange fortgesetzt, in 
einer Eeihe nach folgender Ordnimg: brevis brems longa, brevis brevis 

hnga breads brevis longa, brevis brevis; er UiBt sich direkt aos 

dem dritten perfekten Modus durch Weglassen der Anfangs- und SchluB- 
Longa ableiten: 




In Ligaturen notieren wir ihn durch eine beliebige AnzaM dreitSniger 
Ligaturen cum proprietate et cum perfections und (am Schlusse) eine 
zweitonige Ligatur cum propiietaie et cum [siTie) perfecUone: 



Eine identiBche Fortsetzuug des Modus kann nur durch Eiuschiebung 
einer dreizeitigen longa-Vs.-as& nach der letzten brevi* eireicht verden. 



Frimua ordo. 



Der erste ordo zeigt folgende Reihe: brems brevis longa, brems brevis 
dreizeitige longa-P&^iae, beliebig oft wiederholt: 




Seine Notierung in Ligaturen erfordert: eine dreitSnige Ligatur cum 
proprietate et eum perfectione, desgleichen eine zweitonige cum proprietate 
et cum (sine) perfections, dreizeitige hnga^'PaasQ u. s. w.: 



Seeandue ordo, 

Der zweite ordo erhalt gegeniiber dem ersten den Znwacbs an je 
einer Gruppe triitm. conjunctorum [brevis brevis longa] vor j'eder Pause, 
atets vor die zweitonige Ligatur eingeschoben: 
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in Ligaturen: 



TerHna ordo. 

Der dritte ordo mit demselbeu Zuwachs: 



wird in Ligatnren dargestellt: 
117.; 



Quartu» ordo. 

Der TJerte ordo endlich wird in analoger Weise gebildet: 




in Ligaturen geschrieben: 
119. 



Die Summe der Einzelheiten in den verschiedenen ordines des vierten 
perfekten Modus ergiebt im direkten Gregensatz zum dritten perfekten 
eine imgrade Zahl im ersten und dritten, eine grade im zweiten und 



Garlandia's und Franco's Methode der Daretellung diesea Modus 
in Ligaturen stimmt mit der imsrigen iiberein; nur nennt natUrlich 
Franco die vor jeder Pause stebende zweitonige Ligatur cum proprietate 
et sine perfectUme imd bedient sich der Formen ^ oder f*. 

Odington BchlieBt aicb Franco an, berichtet aber auch uber eine 
andere, von ihm nicht gebilligte Scbreibweise: >£linige teilen im dritten 
und Tierten Modus die Longa in zwei Breves, sodaB jede dreitonige 
Ligatur den G-esamtvert zweier Longae bat; statt dieser muB daber im 
dritten Modus eine fiinf-, im vierten eine viertonige Ligatur gesetzt 
werden, deren ultima (SchluBnote) stets longa gilt, jedoch hrevis, fells 
ihr eine binaria Ugatura [sc. cum proprietate et cum perfecimt£ der vor- 
franconiscben Terminologie) folgt In den etwa noch folgenden 
zweitonigen Ligaturen werden alle Noten als hreves gelesen, 
bis eine dreitonige Ligatur, eine Umga, oder eine dreizeitige Umga- 
Pause folgt'. 
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Hiennit erhalten wir zum ersten Male von einem francoDischeD 
Musik-Theoretiker die £estlitiguiig dessen, was uns in alien Kompo- 
sitionen aus der vorfranconischen Zelt immer wieder aufstdBt, daB 
namlicb die seltsame Geltungsweise der Torfranconisclien 
ligatura binaria cum proprietate et cmn perfectione = brevis + breiris 

3 temp. 1 t. 2 t 3 t. 

^'' 
Beispiel: 
&. Yorfrancomsche Lesart. 

(Consaemaker, L'art harm. S. X, Nr. V, Stimme 1.) 



b. FranconiBche Lesart. 

iEbenda, a UX, Nr. XXTX, Stimme 3.) 



gang und g&be war, ja von Seiten der Theorie gelehrt wurde 
falls eine Longa folgte; daB man die Noten der Ugatura bmaria jedoch 



d. h. als zwei breves rectae lesen muB, falls dies nicht der Fall war. 



a. Vorfranconische Lesart. 

(CousBemaker, L'art harm. 8. X, Nr. V, Stini 

119 c. 

b, Franconisclie Lesart wiirde folgende AuflSsimg erfordem: 

119 d. ': 



Aucb die uns schon mehrfach begegnete Geltung brevis altera -f longa 
derselben Ligatur ist fur die Torfranconische Zeit charakteriBtisch 
und spater durchaus verp6nt 
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a. Vorfranconisclie Lesart. 

iContBemaker, L'aH harm. S. X, Nr. V, Stimme 3 

119e. ; '' 

Anscheinend ist die Messung = zwei hreves reetae die SJteBte; nach 
dem Eindringeii der Dreiteiligkeit wurde sie in brevis recta + brevis altera 
imd endlich allmahlich unter dem Einfluase der Sehreibart dea Tenors 
in die franconische brevis recta + l/mga ') umgebildet. 

Odington lehnt, wie gesagt, eine derartige Geltniig dieser Ligatur ab^); 
wie er nocb berichtet, teilen einige die Umga statt in breves in drei oder 
Tier eurrentes, andere wiederum fiihren in beiden Modis TJnterteilungen 
derart ein, dafi sie sich abwechselnd der longae, breves oder semibreves 
bedienen, wobei jede Note zwei, selten drei Werte der nacbst kleineren gilt 

Qnartos modns Imperfectas. 

Dieser Modus bewegt sich in einer Reihe mit folgender Ordnung^): 
brems brevis Jonga, brevis brevis longa, . . . brevis brevis longa, beliebig 
ifriederholt: 

1) Vergl. Bciepiel 119b. 

2| A!b Beweia fiir das atete Vorkonunen dieser Ligaturen-Geltung in Mensural- 
komporitionen vorfranconiachen Alters retgleiche die ale Anhang beigegebenen Stiicke. 
Auch in alien aus dem 12. und friihen 13, Jahrhundert stammenden Kompoaitionen, 
velehe in dem Werke Early English Harmorty der Flaineong and Mediaeval Music 
Society (London 1897), Bd. I, in facsimilierter "Wiedergabe abgedruckt siod [vgi. Tafel 
7; 11 — 23; 25 — 30), iat diese Wertmeasimg der genannten Ligatur etwaa durchaua Ge- 
wohnlichea. In dem Pendant zu dem eben erwilhnten Werke, der Musical Nolation 
of the Middle Ages (London, 1890), weist der Vcrfaaaer dea kurzen, den Facsimilea 
Torauageachickten Aufaatzea auf die in daa 13. — 14. Jalirhiindert zu aetzende angebliche 
Meneuralkomposition S(dr!e virgo [Tafel XIX) bin, in welcher die Oeltujig jener Liga- 
tur = bmga brevis bfters vorkommen aoll. Mtbough this rule {se. ofW. Odington, der 
in solcben zweitonigen Ligaturen ibrer ScbluBnote den doppelten Wert ibrer Anfangs- 
note zuapracb) is clear and precise, it eatmot alicays have held good for the inierval 
evidence of suck a melody as thai of "iSiifoe Virgo'" shows, that the ligatures of ttno 
notes (ec. cum proprietate et cum perfectione) tkere be divided in the proportion 2 and 
1. Abgeaeben davon, daB eine Geltung brems brenis altera dieaer Ligatur weit eber 
denkbar ware, als die Mesaung longa breuis, so muQ bemerkt werden, daC daa citierte 
Stiick (ein Hymnua) nioht in Menaural-, aondem in Cboralnoten notiert ist. Die in 
der. Menauralnotation ganz unmiiglicben Zeiehen wie: 



h ^ A) ^ 



verbieten von vomberein die Annahme dea geBcbatzten Autora, aueh feblen aamtlicbe 
Pausenstricbe auGer den grnppenweia gbedemden Diviaionsetricben. 

3] Der lateinische Text (Coussemaker, Scr. I, S. 331): ProeedU per iria con- 
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die Notiernng in Ligaturen ') erfordert beliebig viele dreitonige Ligaturen 
eum proprietate et cum perfectione: 



Der Unterschied zwischen dem dritten und vierten imperfekten Modus 
ergiebt aich sofort au8 dem Fehlen der in ersterem die Keihe eroffnenden, 
alleinstehenden Longa und der abschlieBenden zweitonigen Ligatur. 

Fritnua ordo* 

A. 
Der erste ordo zeigt folgende, sjmmetrisch von Pausen durchsetzte 
Notenreihe: brems brevis longa, br&vis recbi, zweizeitige Iprevis altera'-) 
Pause, longa, brevis brevis longa, dreizeitige /OTW/o-Pause (fiir brems ■+- 
brevis altera], mit den letztgenannten vier Notenwerten und trennender 
dreizeitiger Pause die Beihe beliebig lang fortsetzend: 



Angemcheinlich war es die Absicht des Anonymns, durch den consequent 
durchgefUhrten Gebrauch von je vier Noten zwischen den einzelnen 
Pausen den Tierten Modus auf den ersten Blick vor Augen treten zu 
lassen. 

Die Auspragung dieser ersten Form in Ligaturen erfordert: eine 
dreitonige Ligatur cum proprietate et aim perfectione, einzeitige Wevis, 
zweizeitige [bi-evis attei-Or-] Pause, hnga, dreitonige Ligatur obiger GJelfcung, 
i^d-Pause, etc.: 




juneta et tria, Iria, cum uno, propter diminulionem uniua a sua perfeetirme ist ent- 
itellt nnd muC lautent Proeedil per Iria eonjunda el tria, tria etc. et duo eonjtmeta 
eum imperfections materiali . . . 

1) "Wie bereits erwahnt, fehlt im Traktat die Daretellung des vierten imperfekten 
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B. 
Auf eine zweite Art kann der erste orda folgendermaBen dargeetellt 
werden: /na cor^neta, brevis reeta, zweizeitigQ {brevis altera^] Paose, 
Umga, tria conjuncta, einzeitige brevis-'Pame, brevis altera hnga, brevis 
brevis altera, dreizeitige longa-'Pa.iise, beliebig wiederholt: 



AJbn beachte: wiedemm stets vierNoteti zwischen zwei P&usenl In den 
beiden ersten viertonigen Gruppeo stmuat diese Form mit der vorigen 
Uberein. 

Die Daratellimg in Ligaturen ergiebt folgende Reihe: eine dreitxinige 
Ligatur cum proprietate et cum perfectione, brevis recta, zweizeitige ^ems 
altera-) Pause, longa, dreitonige Ligatur obenerwahnter Art,' einzeitige 
ireMS-Pauee, eine zweitonige Ligatur cum proprietate et cum perfectione 
mit der Greltung brevis altera, longa^), eine zweitonige Ligatur cum pro- 
prietate et cum («i«c) perfectione, dreizeitige tonj/o-PauBe, nach Belieben 
iorigesetzt: 




Noch eine dritte Methods der Darstellung dieses ordo beechreibt uns 
der Traktat. Sehen wir genauer zu, so finden vir, dafi mr ee mit einer 
analogen Nachbildung dea ersten ordo in der Porm 0. im dritten imper- 
fekten Modus zu thun haben^J. Das Frinzip ist dort ^e bier dasselbe: 
Ableitung aus dem ersten ordo in der Form A. durch Elimination der 
letzben Note vor der Pause (dort brevis alleara, bier brevis recta), und 
Fortfiibrung unter steter Wabrung der Zabl der voraufgebenden, einzelnen 
Noten (dort zwei, bier drei). Es lautet demnacb unsre Reibe 0. : iria 
conjuncta, brevis rccfti-Pause, brevis altera longa, brevis recta, zweizeitige 

Modns in Ligaturen; doch EQt ae eich leicht ergSnzen, wenn man aich an den bieher 
geiibten Gebranch der Ligaturen halt. 

1) Nur in der vorfrtmconiBchen Epoche gebrauchlich ; Tergl. S. 60 imd die Liga- 
toren-Tabelle auf S. 86b, sowie die ala Anhang beigegebenen Kompontionen. 

2) Vei^l. S. 41. 
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{brevis attera-) Pause, laitga, bt'et 
beliebig wiederholt; 



r altera, dreizeitige iMi^o-Pause, 




in Ligaturen: 



Seeundtu orOo. 

A. 
Der zweite ordo m der Form A, mit abermaliger Uberfiihnmg in den 
dritten Modus nach der eraten Pause erhalt gegeniiber dem entsprechen- 
den ersten den Zuwachs an je einer Gruppe breiis brevis longa vor 
jeder Pause: 



Seine Darstellung in Ligaturen ergiebt folgendes Bild: 

—^ et tdteritis seettndum modum terlium. 

B, 
"Wird der zweite ordo nach dem Schema B, notiert, so ergiebt sich fur 
ihn gegeniiber seinem entsprechenden ersten der Zuwachs an je einer 
Gruppe trium conjunctorum vor der ersten, zweiten und, zwischen die 
beiden conjuncta eingeschoben, auch Tor der dritten Pause, sodaB wir 
folgendes Bild erhalten: 



in Ligaturen geschrieben: 
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Bei Grebrauch der Form C. erhalten -wir gegeniiber dem ereten <yrdo 
den Zuvachs an je einer Gruppe hnxns br&ns longa vor der ersten, 
zweiten (zwiscben den duo amjuncia und der breim recta) und dritten 
Paofle (zwiscben der hmga und den letzten dva conjuiieta): 




Tertius ordo. 
A. 
Der dritte ordo in der Form A. erhalt einen abermaligen Zawacbs 
an je einer Gruppe trium conjunctorum vor jeder Pause •): 




B. 
Die Darstellung des dritten ordo nach dem Schema B. ergiebt gegen- 
iiber dem korrespondierenden zweiten einen Zuwachs an je einer Gruppe 
brevis brevis longa vor der ersten, zweiten und, zwiscben die beiden 
conjuncta eingeschoben, auch Tor der dritten Pause, sodaB man folgende 
Reibe gewinnt: 




1) Im UteiniBchen Text (CousBemaker, Scr. I, S. 332) iat du eingeklammerte 
tria hinznzuiiigen : Miter tria, tria, tria el wnum, aum brevi pawaatione duorrtm tem- 
porwn, deinde longa, tria, tria, [tria] aum longa pausaivme trium lemporum. 
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Folgen wir der Darstelliing dieses ordo in der Form C, so erhalten 
wir gegenilber dem entsprechenden zweiten wiederum den Zuwachs an 
je einer Grappe tiium conjunctorum vor der ersten, zveiten (zwischen 
den duo eonjuTwta und der brevis recta) und dritten Pause (zwischen 
der longa und den letzten duo conjuncta): 




Quartus ordo, 

A. 
Der vierte ordo endlich erbalt in der Form A. den abermaligen Zu- 
wachs an je einer Gruppe trium conjuTtetorum vor jeder Pause, sodaB 
er folgende Reihe aufweist: 



oder in Ligaturen notiert: 



B. 
Notieren wir den ordo nach dem Schema B., 
Uber seinem entsprechenden ersten ein Zuwachs an je einer Gruppe 
trium c&njunctorum vor der ersten, zweiten und, zwischen die letzten 
duo conjuncta eingeschoben, anch vor der dritten Pause, sodaB wir 
folgende Reihe erhalten: 
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in I^gsturen dargestellt: 
143. : 



Die Notiemng in der Form C. zeigt gegeniiber dem eutsprechendeti 
dritten ordo wiederum einen Zuwachs an ja einer Gruppe trium eon- 
junctonim vox der ersten, zweiten (zwischeti den duo conjuncta und der 
einzeitigen hrevis) und dritten Faaee (zwischen der longa und den letzten 
duo conjuncin): 




D. E. 
Noch zweier sogenannter SoU ordines^] miissen wir j 
Der erste, D., hat sein unterscheidendea Merkmal darin, daB er ab- 
■wechselnd eine Note und Pause z&hit, also dem Solvs ordo P. dee dritten 
imperfekteu Modus voUkommen entspricht. Er schreitet also mit einer 
dem Blinkfeuer eines LeuchttormB gleichenden, uDnihigen Begelm^ig- 
keit fort und floBt una fUr den ihn interpretierenden Sanger ein herz- 
liches Bedauem ein: 



Der ScHus ordo E. ISBt Bteta auf zwei Noten eine Panse folgen, bewegt 
sicb also folgendermafien fort: 



Beginnt die dreizeitige tonj/o-Pause die Keihe, so erhalten wir den ent- 
sprechenden S(A,us ordo des dritten imperfekten Modus. 
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£ine Ligierung dee obigen ordo wiirde folgendes Bild ei^ben: 



also lauter zweitonige Ligaturen cum proprietale et cum (sin«) perfectione. 

Das wichtigste Ergebnis unsrer Untersuchungen der ordines des 
vierteu imperfekten Modus bildet die Thatsache, daB die G-eltung 
der Ugatura binaria cum proprietate et cum perfectione = hrevia altera 
Umga in vorfranconischer Zeit thataachlich stattfand, da der 
AnonymuB durcb sein kategorisches duo conjuncta jede andre 
Notation ausscblieBt und lediglicb die ligierende fordert']. 
In der franconischen Epoche ist aber eine derartige Wertgeltung dieser 
Ligatur ganz umnoglich, nur Fseudo-Aristotelee kennt, wie aus einer 
Stelle seines Traktates hervorgeht ^), noch alle diese irregularen aJteren 
Messungsarten der Ligatur (brevis recta, brevis recto oder brevis recta, 
brevis altera oder brevis altera, hnga). 

Garlandia stimmt in der Darstellung des vierten imperfekten Modus 
ToUstandig mit unsren AusfiUmmgen uberein. Sein erstes Beispiel znm 
vierten imperfekten Modus im erst«n Traktat (CouBsemaker, Scr. I, 
S. 102, 




ist ziemlicb uiiglUcklicb gewahlt, da der Modus bereits nach korzer Zeit 
bei * in den dritten umsetzt. In dem zweiten Beispiel desselben 
Traktats: 



148 ft. 

(ohne unt«rgelegten Test) zeigt er noch augenfalligere Ahnlichkeit mit 
der Lehre des Anonymus 4; der groBte Teil dieses Beispiels stimmt 
vollig mit unsrem ersten ordo in der Form B. iiberein. Nur durcb ein 
uins schoD vom dritten imperfekten Modus her bekanntes Festbalten an 
den einmaj gewahlten Pausen (wie der longa- im ersten, so der brevis- 
Pause bier im zweiten Beispiel] tritt schlieBlich eine Abweicbui^ von 
unsrer Lehre ein. 

Franco's und Odington's^) Methoden weiaen gleichfalls keine Ab- 
-weichongen von der unsrigen auf. Ob sie dieselbe ebenso detailliert 
lehrten, \i&i sich allerdings nicht mehr nachweisen. 

1) Vergl. S. 52. 2) Coudaemaker. Scr. I, S. 273. 

3) tJber Odington vergl. auoh S. 61—63. 
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Die AnBicht Coussemaker's, daB Franco sich der imperfekten Modi 
nicht bedieot habe, da er ihrer in seiner ilberaus kurzen Darstellung der 
Modi in Ligaturen') zufallig nicht Erw^Lhnung thut, ist als durchaus 
unwahracheinlicb abzuweisen, da eine solcbe Unterecbeidung, wie wir 
sehen, bereits ein Jahrbtmdert Tor ibm etwae gaiiz Gtewohnliclies war. 
Das Umsprmgen aus einem Modus in einen andren gestattet Franco 
unbedingt; dies gebt so weit, daB er in seinen Ausfiibrungen dem Hanpt- 
beispiel mit den Worten nisi varietw modus ein Nebenbeispiel beifUgt, 
in dem durch eingestreute Pausen der urspriingliche Modus in einen 
andren (meist den entgegengesetzten] verwandelt wird, z. B. SeeuTidtis 
modus (Ooussemaker, Scr. I, S. ^ 



148 c. 




Modus varietur: 



Primus modus. 
Sogar alle Modi konnen nacb ibm in einer einzigen Melodic vorkommen, 

Qnlntas modns perfectas. 

Der fiinfte perfekte Modus bewegt sich in der Folge: longa hnga 
longa (samtlicb dreizeitig) obne Pause beliebig lange fort und schlieBt in 
nngrader Zabl mit einer dreizeitigen Longa ab. Wir erbalten somit 
folgende Reihe: 




Frimua ordo. 



Der erste ordo zeigt folgende Beihe: drei longae, eine dreizeitige 
im^ro-Pause, ebenso nacb Belieben fortgesebit (die einzelnen longae aind 
nicbt durcb Ligaturen miteiuander zu rerbinden^): 



1) Vergl CouHsemoker, Scr. I, 128 f. und Gerbei 

2) Im lateiniBohen Text (CousBetnaker, 8or. I, 8. 
qumti perfect* . . . st&tt P. o. q. imperfecti heiOen. 



, Scr. m, lOf. 

133) muQ es Pritmts ordo 
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B. 

Nun giebt es aber noch eiue andre Art der Notienmg dieses ordo, 
welche una hochlichst tiberraschen wird, nS^mlich in Gestalt 'von beliebig' 
vielen, stets durch eine dreizeitige ^ofu^o-Pause von einander getreimten 
dreitonigen LigatoreQ cum proprietate et cum perfectume: 



Durch diese seltaame Manier wird die schwankende Wertbestimmasg 
der Ugatura temaria aim proprietate et cum perfeetifme um ein aber- 
maligeB Beispiel bereichert'). Die Schwierigkeit einer richtigen Messung 
dieser Ligaturen durch eine derartige Notienmg zu TergrSBem, hami 
nicht die Absicht der alien Heister gewesen sein ; yiebnehr kam es ihnen 
lediglich darauf an, auch in Ligaturen den fUnften perfekten Modus yon 
den iibrigen unteracheiden zu konnen. Also nur dem UuBeren Zweck 
zuliebe bedienten sie sich an dieser Stelle der Ligaturen. Die auf- 
falligste Ahnlichkeit mit obigem Notenbilde zeigt der erste ordo des 
ersten perfekten Modus ^); jener weiat ganz die namlichen Ligaturen, 
jedoch stets fcreues-Pausen auf. Der erst« ordo des zweiten perfekten 
Modus ^) zeigt dreitSnige Ligaturen sine proprietate et cum perfectione 
mum pavsatAorabus longae rectae; im dritten perfekten Modus gewabrt 
der erste ordo*} zwar dasselbe Bild wie das unsrige, unterscheidet sich 
aber von diesem durch die voraufgehende alleinstehende tonga, vahrend 
im ersten ordo des vierten perfekten Modus*] die letztere zwar fehlt, 
aber als etwas Neues die zweitonige Ligatur cum proprietate et Qum 
(sine) perfectione hinzutritt. 

"Wenn auch bekanntlich der Zweck die Mittel heihgt, so laBt doch 
die durch den Gebrauch der dreitonigen Ligatur in unsrem Modus not- 
wendigerweise entstehende Konfusion in der "Wertbeatimmung aolcher 
Ligaturen eine derartige Notierung gewiS als bedenklich erscheinen. 

Diese Schreibart ist noch fiir die altere Lehre besonders charakte- 
ristisch^]; sie war zu Lebzeiten unaeres Anonymus, der ibr dnrchaus 
feindlich und ablehnend gegeniibertritt, bereits ein faat iiberwundener 



1) Vergl. die Ligaturen-TabeUe auf S, 86b. 

2) Vei^l. S. 25. 3} Vergl. 8. 30. 4) Vergl. S. 37. 6) Ve^l. S. 60. 

£} AnonfmusJ [Gonosemaker, Scr. I, S. 333): . . . fuertmt quidam antiqui, 
qiti afUiquilug eolebant iHas tree longaa eonjunetim notare cwm eua longa pauaatiorie, 
quare ponebani jvaia maieriaJem signationem trea ligalae pro trtbua Umgia , quami>ia 
sii iaia ligatura eorOra Ug<Ua» trea in aim modis anteeedentibtts et poslposiiia. 
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Standpnnkt und wnrde nach seinem Bericht nur noch in der Notierung 
fur die tieferen Stimmen, besonders fiir den Tenor, in den Discantua 
und Motettis imter schwacUicher Begriindung mittels des SprUcMeins 
Quod possumus conjungere, rum di^ungatur, welches schon gelegentlicb 
des ersten imperfekten Modus einmal herhalten muBte, gebniucht'J. PUr 
alle iibrigen Stinunen aber wurde nur die vom Anonymus anerkannte 
in getrennten longae angewandt, und zwar faBte diese rascb FuB, nacb- 
dem man einmal das Unzureicbende der ersten Kotierung, die erat durcb 
miihBeligeB Yergleicben mit den iibrigen Stimmen eine ricbtige Ent2dffenmg 
ennoglicbte, eingeseben hatte^). Ferotinas und einige seiner Yorg^nger 
waren die ersten, welcbe die Anvendung der ligierenden Scbreibweise im 
ersten ordo des fUnften perfekten Modus auf das notwendigste MaB be- 
Bchiiinkten. 

Seeundua ordo* 
Der zweite ordo bewegt sicb in folgender Iteibe fort; fiinf einzebie 
longae, deren Grruppierung zu je 3 + 2 erf olgt, dreizeitige Umga-'Pa.-a&e, 
beliebig wiederbolt. Die oben erwS,bnte Sebeidung der longae in zwei 
Gmppen bat allerdings etwas sebr Problematiscbes, da man sicb die 
Longen trotzdem getrennt [di^jtctae] vorstellen soli. 



161. 



Tertiua ordo. 



Der dritte orda weist 7 longae auf, getrennt zu je 3 + 2 + 2, sowie 
eine dreizeitige }onga-'P&Ma% nacb Belieben wiederholt: 



Quartwa ordo, 

Der Tierte ordo endlicb zeigt eine Eeibe in folgender Ordnnng: 
9 longae, getrennt zu je 3 + 2 + 2 + 2, sowie eine dreizeitige l<m^ 
Pause, beliebig wiederbolt: 



1) AnODymae 4 (Couseemaker, Scr.I, S.347): Sedasta quidem eat in tenori' 
but dtteoHiuum vel twteUorum nnd on einer sndren Stelle [8. 334): Et iate modus no- 
tandi eonjwtetim m infenoribtta, et in primia in lenoribua. 

2j AnonymuB 4 (CousBemiiker, Scr. I, S. 333]: Sed ntiUiis hoc poterit cognoa- 
eere (ob man ea mit dem fiinften oder einem andren Modus za thim hatte) niai juxta 
armonicam eonnderoiionem aupenua sibi aUribulam ■ . . 
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Die Zahl der einzelueu hngae vor jeder Pause ist iinter alien TJmstiiDdeD 
eine ungrade']: 

Garlandia's Anweisungen stimmen fast vollstandig mit den nnBrigen 
Uberein; auch er wahrt Uberall die ungrade Zabl der longae vor jeder 
Pause. Der gefalirliclieE Schreibweise des ersten ordo in dreitonigen 
Ligsturen steht er nicht allzu ablehnend gegeniiber: Tres et ires Ugaie 
cum proprietate et perfeetume cum longa pausoHone; hoc fit causa brevi- 
tatis et rum proprie dicilur ita, sed utemdum, est quod interioribus mote- 
torum acdpitur . . .3). Ahnlicli heiBt es in seiner Lehre bei Hieronymns 
de Moravia^]: Et mm proprietate sumitur ita, sed tisus est, ut ita in 
tenoribus acaipiatur. Er giebt also den Gebrauch dieser Schreibart 
ebenfalls flir die Mittelstimmen der Motetti, insbesondere fUr die ihnen 
zu Grunde gelegten, dem cantus planus entnommenen Tenore frei, die 
meist in lauter Longen fortscbreiten nnd daher ein MiBverstandnis bei 
der Wertbestimmung nicbt aufkommen lassen. 

Ganz ahnlich lafit sich Walter Odington aus*}. Franco ist da^ 
gegen, wie auch Pseudo-Aristotelea, ein heftiger Gegner dieser 
ligierenden Schreibweise*). 

QnlDtns modos imperfectus. 

Der funfte imperfekte Modus bewegt sich ebenfalls in der Folge 
dreizeitiger longae ohne Pause beliebig lange f ort und scblieBtm grader 
Zabl mit einer dreizeitigen longa ab; 




Frintua ordo. 

Der erste ordo weist folgende Reihe auf: zwei einzelne longae, drei- 
zeitige &nw/a-Pause, beliebig oft wiederholt: 

1) Zur Erzielimg dea perfektsn Schluaaes, z. B. wiser erater ordo ^^^ = ^""""; 
vergl. auch S. 13 das iiber Pranoo Geae^te. 

2) CoaBBemaker, Scr. I, 8.119. 3) Ebenda, S. 101. 

4) Couasemaker, Scr. I, S. 245: QuitUm modus non iigalur, quia est ex oami- 
hut longie. Inwmtur tamen aiiquamlo in cerlis tenoribua, ubi non eat difficvUets. 

6) Oousaemaker, 8or, I, S.128; Vekementer erra/nt, ^itrea longaa aiiqua ocea- 
sume, ut in lenori/na, ad irmoeni Ugtmt. Die ligterende SchreibweiEie ist also vor- 
francooiBcb; aie wird za Garlandia's Zeiten von der nicht l^erenden abgeloat, die, 
duridi Anonymus 4 und Fseudo-Ariatoteles faevorzugt, in ( 
Epoche die eratere verdrangt. 



,y Google 




Secundum orda. 



Der zweite ord« dfigegea: vier eaiz^oe hngae (za je zwei geschjeden), 
dreiz«iti^ Itrnga-PsMse, nach Belielwa wied^^lt: 



T&-Hut ordo. 



Der dritte ordo: secbs, zs 3 -4' ^ 4- ^ gruppierte aiiizeliie Imtgae, 
dreizeitige /ofijra-Pause: 



Der vierte onfo radlich: Acht, za2-\-2 + 2 + 2 grnppiette einzelne 
longae, dreizeitige Jomra-Psuse, beliebig fortgesetzt: 



Die Summe der einzelDen longae zvieches je 2wei Faasen ergiebt stets 
eine grade Zahl'). 

Soiaa ordo, 
Auch der fbnfte Modus weist einen salcken ordo mi. Sein Haupt- 
merkmal besteht im -wechaelTreiseii Gebrauch je einer Note imd einer 
Pause: 

159. 

Garlandia's, Odington's und Franco's Aasfuhnrngeii zeigen 
keinerlei Abweichungen von den unsrigea 



1] Zor ErzieluDg des imperfekten SchlasBee, z. S. n 
ve^L tatdk 8. 13 Franco. 

BeitttU del IHQ. Yl. 
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SeaetUB tnodua. 

Der sechste Modus, welcher in den alteren Kompositionen, besonders 
aus perotinischer Zeit, fast ungebrauchlich ist und woM nur in den da- 
maligen Hoquets und der beweglichen InBtmmentalmusik einen aus- 
gedebnteren Gebrauch fand, bewegt sich fortlaufend in Breven und kfmn 
mit den tibngen Modis so lange nicht verwechselt werden, ats er diese 
Fortscbreitung streng beibeb^t: 



Ziehen wir jedocb im G-eiste zwei breves zu einer (zweizeitigen) hnga 
zasanunen, indem wir zwiscben je zwei conjuneta stets eine brevis stehen 
lassen, 80 erhalten wir, falls wir bei der ersten Note mit der Vereinigung 
beginnen : 

A. Den ersten. Modus: 



falls wir aber erst bei der zweiten Note damit beginnen: 
B. Den zweiten Modus: 



beide Formen selbstrerst^dlicb pertekt oder imperfekt. 

Sextus modus perfeetDS. 

A. Jteductus ad primum modum. 

Flihren wir ihn auf den ersten Modus zuruck, so erhalten wir eine 

Eeihe, die aus lauter, ohne Pause einander folgenden Breven "bestehf; 

diese werden in hohere Einheiten zu 44-3 + 3 + 3... getrennt; der 

eigentliche >FuB« lunfaBt jedoch, wie im ersten Modus longa brevis, so 
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hier die gleiclien Werte dreier breves, und ( 
Reihe in der penultima cotijunctoi-um : 



idigt stets am Schlusse der 



Die Darstellung in Ligaturen erfordert: eine viertonige Ligatur cum 
proprietate et cum perfeetione (= vier breves, vorfranconiscli) mit einem 
an der SchluBnote auf- oder absteigenden Strich [tractits], darauf be- 
liebig viele zweitonige Ligaturen cum proprietate et cum p^fectume, 
wiederum samtlich mit dem tractus veraehen '), ohne Unterbrechung 
dutch Pausen, also folgendermaBen : 




Da nun dieser neu Mnzukommende Strich an der SchluBaote nach An- 
gabe des Anonymus 4 manchmal die Sanger verwirrt, so notieren einige 
die viertonige Ligatur ohne tractus und fahren darauf in dreitonigen 
Ligaturen cum proprietate et cum perfectione fort^). Hier erMlt die^e 
dreitonige Ligatur eine neue Bedeutung: sie ist namlich '-' ^ -^ (= 3 breves 
rectae) zu messen, dagegen = 2 breves rectae -\- longa recta vor jeder 
Pause. 

Ein Beispiel verdeutliche dies; 




1) Bei Plicierung der liffotttra hmaria asemdene eum proprietate el cum perfectione 
wjrd die mit dem tractus versehene ultima neben die pentdtima geatellt. 

2) Als Beiepiel lur daa Vorkommen dieser einfachen Schreibweise fUhrt der Ano- 
nymus ganz richtig eine Stelle des such von Garlandia erwahnten Mieltija; Powui 
adj'utorittm dea Perotinus an (abgedruckt ale I, 1 in Coussemaker'a L'art kanno- 
nique atix XII" et XIII' sieeleg). 
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Xa alien ordinea wird die Anwendung des traettis Temtieden; somit ' 
fordert der 

Prtmua ordo, 
welcber folgende Keibe aufwajst*): quatuor cmtjuvcta (drei breves, ei 
longa recta], Bowie eine einzeitige ^eris-Paaie, beliebig fortgesetzt: 



in I^ktntea tu>tiert: «hie Tiertfinige Ligatar cum proprietate et t 
perfec^one, cinzeitige ArCTw-PaiHe, beliebig wiedetliolt: 



SecunduB ordo-\< 



Der zweite ordo rieht folgendermaBen aos: quatuor canjrtncta {viw 
breves], tria conjuncta fiiwei hrev^ and eine hnga recta), sowie eine ein- 
zeitige ftrwis-Panse, beliebig wiederbolt: 



1) Im iateiniacheii Text (Coussemaker, Scr. I, S. 334) findet eich ein FeUer. 
In der Ericlanmg der von einander ftbzntrenneiideii pedtg mnS ea etatt: Sed pedes 
pena ilia puwHa terminan^r el longa brevis pro pede . . . beiSen: . . .et hnga eum 
hreti pauaatione pro pede, 

2) Leider bricht der Anonymus seine Daratellung de* sechBten perfekten Modna 
in Ligatttren «chon naoh dem ersten ordo »b. Einen gnten Wegweiser mr Rekon- 
etrnktioQ der anderen ordmea bietet un* aber eein Aoiqtnidi: Igte vero modu$ figu- 
nntdi ereaeit et deereteil per $uam diminutionem tieut terlius {ae. perfee- 
tue, S. 35 ff.) eupradidus; sed hie prima conjuncta et ibi di^tmeia, d. h. die iott den 
Hodtis erijffnf^de aheinBtehende Longa ist hier, in «we£ Brevet gel«ilt, der Tiertonigen 
Ligatur iiberwiesen. 
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ill Ligaturen darg^tellt durch eiae Tiertfinige Ligatur cum proprietate et 
cum perfectione, eiae dreitonige derselben Art, ein- beziehungsweise zwei- 
zeitige fcrms-Pause, beliebig wiederholt: 



Terttus ordo. 

Der dritte ordo erhalt gegenuber dem zweiten den Zuwachs trium 
conjunctorum, und ergiebt daher folgende Beihe: quatuor conjuncta, tria 
conjuncta (samtlich breves), tria conjuncta (zwei breves rectae, eine hnga 
reeta), einzeitige ftrms-Pause, ebenso fortgesetzt: 



Seine Notierung in Ligaturen erfordert: 
tiinige Ligaturen cum proprietate et cum 
ebenso fortfahrend: 



viertonige und zwei drei- 
einzeitige bret^is-PaasG, 



Quartua orUo. 
Der vierte ordo endlicli mit dem abermaligen Zuwaclis trium eon- 
junetorum stellt eicli folgendennaBeQ dar: quatuor conjuncta, tria <xyn- 
juncta, tria conjuncta (lauter breves], tria conjuncta (zwei breves rector, 
, einzeitige 6j-ej;is-Pause, beliebig oft wiederholt: 
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oder in Ligaturen dargestellt durch eine viertonige und drei dreitonige 
Ligaturen cum propnetate et cum perfectionc, sowie eine einzeitige breris- 
Pause, etc.: 




B. Eeductu8 ad secundum modum. 

Falls wir den sechsten perfekten Modus auf den zweiten zuriickfuhren, 
— was sieh auBerlich daran zeigt, daB die letzte Note vor der Pause 
stets eine brevis recta, die Pause selbst also zweizeitig ist — , so ge- 
winnen wir eine aus lauter breves rectae bestehende Keihe, welche in 
hohere Einheiten zuje4-t-3-l-3 + 3 etc. geschieden werden: 



Die Notation in Ligaturen erfordert eine beliebig lang fortgesetzte Reihe 
zweitoniger Ligaturen cum proprietate et cum perfectione mit dem bereits 
erwahnten tractus an der SchluBnote; am Ende dieser Reibe steht anBer- 
dem eine einzelne brevis recta: 




Lassen wir wiederum den Gebrauch des tractus fallen, so ergiebt sich 
folgende. Reihe: eine viertonige, sowie beliebig viele dreitonige Ligaturen 
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sine proprietote ei cum perfecHom'),- deren einzelne Noten samtUch als 
preves rectae gelesen werden: 



Tvlmua ordo. 

Der erate ordo in dieser Form UlBt sich durch folgende Reihe dar- 
Btellen: quaiuor conjuncta (lauter bi-eves rectae], zweizeitige fcwi^a-Pauae, 
ebenso weiter fortgesetzt: 



in Ligaturen : eine viertonige Ligatur sine proprwtate et cum perfectione, 
zweizeitige longa-Pa.use, etc.: 



In dieser Form, bei Reduzierung auf den zweiten Modus, ist die An- 
wendung des tractus in den ordines nicht so uubedingt verwerflich, wie 
in den vorhergehenden bei Zuruckfuhnmg derselben auf den ersten 
Modus. Somit kornien wir unsem ersten ordo nocb auf folgende "Weise 
daratellen: durch eine mit dem tractus versehene zweitonige Ligatur cum 
proprietate et ewm perfecHone, eine brevis recta, eine einzeitige brevis' 
Pause, ebenso beliebig lange fortgesetzt: 



179.=: 



Nacb des Anonjmus Ansicht ist diese Schreibweise nicht so korrekt als 
die vorige, kann aber unter tJmstanden gleich gut oder sogar empfehlens- 
werter sein. 



1) Die Benennung dieser Iiigaturen in Torfraiicoiiiacher und franconischer Zeit ist 
le grade entgegengesetzte. In ftancoiuscher Zeit belQen aie doher ettm propt^late 
sim pa^feeiione. Vergl. Ligaturen-Tabelle auf S. 86b. 
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Becundva ordo, 

Der zweite ordo, gegenuber dem ersten mit einem Znwachs an je 
einer Gruppe triutn conjuncbn'um vor jeder Pause, weiat eine Reihe 
folgender Ordnung auf: quatuor conjuncUi, tria conjuncta (tauter breves 

rectae], zweizeitige longa-FtMse, etc.: 



in Ligaturen notiert mit einer -riertiinigen und einer dreitonigen Ligatur 
sine proprietale et cum perfecHone vorfrancbnischer Terminologie, worauf 
eine zweizeitige to/w/o-Pause folgt, etc.: 



oder mit Anwendung des tractus: mit zwei zweitiinigen Ligaturen cum 
proprietate et cum jterfectione, einer einzelnen brevif, sowie einer zwei- 
zeitigen fowjo-Pause: 



TerUus ordo. 

Der dritte ordo, iriederum um tria conjuncta vermehrt, bewegt sich 
in einer ana breves rectae bestehenden Reihe folgender Ordnung fort: 
(jjuatuor conjuncta, tria conjuncta, tria conjuncta*), zweizeitige ton^o-Panse, 
beliebig oft wiederholt: 




1) Im latoinief^en Test [C< 



fehH das letate tria eo»~ 
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Seine Darstellung in Ligataren erfordert eine vierUtnige und zwei drei- 
toitige Ligaturen sine propneUite et cum perfeetwne, eine zweisratige 
forw^o-FauBe, eto.: 




oder wir notier^i ihn bei Anwenduog des iractus mit drei sweitonigen 
Ligaturen cum proprietate et cum perfectione, einer brevis recta und einer 
zweizeitigen Jwa^o-Pause: 



185.?=B?= 



^EEP^I^SHE 



Quartus or^. 

Dieser endlich zeigt die folgende breves-Rei^te: quatuor conjuncta, tria 
conjunct, iria conjuncta, tria conjuncta, zweizeitige tonjjo-Pause: 



--\ 1- 



^ 



=p= 



=1= 



^EESi 



oder in Ligaturen notiert durch eine vier- und drei dreitdnige Ligaturen 
sine proprietate et cum perfectione, sowie eine zweizeitige tonga-P&nse. 
ebeneo fortgeBetzt: 




wahrend der Gebrauch dea iractus vier zweitonige Ligaturen cum pro- 
prietate et cum perfectione, eine brevis recta, sowie eine zweizeitige longa- 
Pause erfordert: 
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Sehen wir nun zu, wie sich Grarlandia's Lelire mit dem seclisten per- 
fekten Modus abfindet. 

Bei Zuriickfiihrung desselben auf den ersten verlangt er ebenfalla in 
der Darstellung durch Ligaturen: eine viertonige Ligatur mit Plica^), 
darauf beliebig viele zweitonige Ligaturen, aamtlich cum proprietate et 
cum perfectione et cum pUca. Leider sind die Notenbeispiele in seinen 
beiden Traktaten nicht dazu angethan, in geniigender "Weiae zu illustriefen, 
vie er sich die Anwendung der Plica denkt Das Beispiel in dem ersten 
Traktat^J zeigt ihren Gebrauch niclit konsequent durcbgefiihrt: 

Fiat. 

Die Plica, jene ibrer genauen Ausfiihrung nach wohl kanm jemals 
mit ■wiinschenswerter PrS^ision zu deiiuierende, doppelechlagartige Ver- 
zierung einer Einzel- oder Ligatur-ScbluBnote, die bereits in der Neumen- 
schrift unter dem Namen Epiphonns oder Cepkalicus vorkommt, und erst 
ca. 1430 aus der Mensuralnotenschrift verscbwindet , andert am "Werte 
einer Note nicbts. Sie wird in Ligaturen durch etnen an der SchluBnote 
auf- oder absteigenden Strich kenntlich gemacht'). In dem eben ge- 
gebenen Beispiel ist das Fehlen der Plica eicherlich nur der Nachiaasig- 
keit des Kopisten zuzuschreiben. 

Dagegen laBt das Beispiel zum sechsten Modus in der zweiten Fassung 
seines Tiaktats: 



merkwiirdigerweise von einer Anwendung der Plica nichts gewahren. 

Wir baben guten Grund zu der Annabme, daB Garlandia bier das 
Wort plica in demselben Sinne gebraucht, wie unser Anonymus seinen 
traeius, namlich einzig und allein als ein auBerliches Hilfamittel zur 
besseren Veranschaulicbung des secbsten perfekten Modus und durcb- 
aus obne bucbstabUche Deutung des Wortes Plica; es ware auch gewiB 
merkwurdig, jede zweite Note mit der durch die Plica geforderten Ver- 
zierung zu singen, die bei Erklarung der ubrigen Modi mit keinem 



1) Quatuor ligate cum proprietate et plica, [ei poslea due ligate et due cum plica]. 
Der eingeklammcrte Passus fehlt Consa., Scr. I, S. 101 in der ersten Fassung dea 
Traktata. 

2) Coussemaker, Scr. I, S. 101. 

3) CouBsemaker, Scr. I, S..178i Cum plica diciltir esse ilia [sc ItgcUura), quando 
uilimus punclus portal traelum a parte dextra, et hoe est duplieiter, ascendendo vel 
descendenda. 
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"Worte von Garlandia erw^hnt wird. Sehen wir also, zur Annahme 
einer Identification der G-arlandia'aehen ;pUca mit dera tractus des Ano- 
nymuB 4 gezwungen, in der Darstellung des auf den ersten Modus 
reduzierten sechsten perfekten beide Theoretiker mit einander Uberein- 
stimmen, so zeigt sich das G-leiche in der Anerkennung der Seite 67/68 
von uns beschriebenen Notienmgsweise dieses Modus unter Vermeidung 
des tractus in einer viertonigen und daraui in dreitonigen Ligaturen 
cum proprieiate et cum perfectione. 
G-arlandia's Beispiel lautet: 



191. i 



Cemena. 



Dieses Bruchstiicb ist nach seiner Angabe') dem 3stinmiigen AUduja; 
Posui adjutwium des Perotinus, in dem es sich in der Mittelstimme 
nach der ersten /(Wi^o-Pause vorfindet, entnommen^), docb ist zu be- 
achten, daB die nrspriingliche, vorfranconische Notation dieser Kompo- 
sition im Kodex von Montpellier in die oben ersichtliche franconische 
lungeschrieben wurde. Die in seinem zweiten Traktat') mit Bezug auf 
diese Scbreibweiae zitierte Stelie aus demselben Tonaatze laBt sich da- 
gegen in diesem nirgends nachweisen, und muB daher oftenbar als 
spaterer, irrtumlicher Zusatz betrachtet werden. 
Franco's Beispiel: 



zeigt, daB er zur Darstellung des sechsten, sich fortgesetzt in Breven 
und Semibreven (welche der Anonymus 4 in den Modis noch nicht zu- 
laBt) bewegenden Modus so lange wie mSglich dreitonige Ligaturen cum 
proprietate et sine perfectione an einander reiht. Wie die Anderung des 
Modus durch eine Pause zugleich die Notierung beeinfluBt, ist oben 
deutlieh ersichtlieh. 

Odington notiert wie Franco und gestattet ebenfaUs den Gkbrauch 
von Semibreven. Beachtenswert ist sein Auaspruch: Alii binarias liga-: 
turas cum plica et cum proprietate et perfectione ponunt, plicam pro 
brevi teneittes, Hier haben wir die Bestatigung unsrer Annahme der 



Ij Coussemaker, Str. I, S. 101: Alia rcgvla d 
batur per islam arietn sed b^te prohalw per exempli 
Fosui adjutorium' in Iriplo. 

2) Vergl. L'art karvnonique awx XIP el XIIP sieeles 

3) Coussemaker, Scr. I, S. 180. 



eodem [sc. modo]. 
n, quod invenilur 



Sed n 



.aker unter 1, 1, 
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Pljca-Bedeutungl £r rechnet sogur samtliche Modi zum sechsten, s<k 
bald HUT eine Polge von breves dnrch llnterteilungen groBerer Werte 
enUtehen, wie z. B. in den dritten, vierten etc. Modis durch Aaflosang 
der longae in breves. 



Sextas modns Imperrectns. 

A. Eeductus ad primum modum. 

Bei seiner ZurUckfiihrung auf den ersten Modus erhalten wir wiederum 
eine aus lauter breves bestehende Reihe, welche auch bier in hobere 
Einheiten zuje 4 + 3 + 3 + 3 etc. geteilt wd, wahrend der eigent- 
bcbe »j)cs«, wie im ersten Icynga brevis, so auch bier den gleichen Wert 
dreier Breven umfufit. Die Reibe selbst wird stets mit der vltima dieser 
Bremen abgescblosaen : 



Seine Notierung in Ligaturen') erfordert: eine viertonige und beliebig 
yiele zweitonige Ligaturen cuvi proprieiate et cum perfecUone, samtbcb 
mit tractiis (plica) an ibrer ScbluBnote, sowie am Ende der Beibe eine 
einzelne brevis reA^ta: 




Niir in dem Fehlen der alleinstebenden brevis recta am Schlusse unter- 
scbeidet sicb also der auf den ersten zuriickgefiihrte perfekte Modus 
von dem korrespondierenden imperfekten. 



1) I>ie Daratellung des sechsten imperfekten Modae in Ligaturen fehlt im Tnktat, 
ist jedoch nach der anBfuhrlichen Krklarang der einzelDen ordittes im ersten Kftpitel 
zu rekonetmieren. 
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Frlnma ortfo. 

Der erste ordo in dieaer Form weist folgende Reihe auf: tria con- 
juncta (lauter breves rectae), zweizeitige hnga-Vaxxs^, drej breves, zu je 
1 + 2 geschieden, einzeitige ircris-Pause, beliebig wiedftrholt'): 



od«r in Ligaturen dargestellt durch eine dreitonige Ligatur ame proprie- 

tate et cum perfecHone [abermals mit der vorfranconiach -irregiUaren 

Geitnng = drei breves rectae], eine zweizeitige fowgw-PauBe, eine brevis 

recta nnd eine zweitonige Ligatur cum praprUtate et cum (sine) per- 
feetione etc.: 




Sectmdiu ordo, 

Der zweite ordo bewegt sich in der Folge*): quatuor conjuncta, duo 
conjuncta {imperfecta], eine zweizeitige towjia-Pause, eine brevis, quatuor 
conjuncta, eine brevis, eine einzeitige Arerts-Pause : 



1) Der lateinische Text (CouBaemaker, Scr. I, 8.335) ist fehlerhaft. Der ein- 
geklsmmerte Pasaus iet ala sinnentatellend zu Btreiohen: Primna ordo . . . proeedil sie: 
trts brffnes cof^unetim, euvi utta longa pausahone duorum temporum, tree brtres dia- 
jwietim, sie (:) tma brenw, due brenes eonjunelim cum una hrem pausatione umua tem- 
porii {una hmga duorwm lemporum, el utm brevis, cum brevi paueaiione, reiiera]. Aaah 
etwas weher unten, bei Beetimmuag der pedes, tind die eiogeklammerteD Worte zu 
atrekiieti: . . . duo eor^neta imperfecta . . . eum una brevi pautatttme faeiunt pedem, 
[ima longa cam brevi pausaiioitr, etc.\. 

2) Der lateiniBche Test {CousBemaker, Scr. I, S. 335) ist verstUmmelt. Die 
Bichtigkeit unsrer Eorrektureu ergiebt sich aua der Au&'ahlung der pedes, welche bIoIi 
mit denen unareB Beispiela decken; der eingeklammerte Pawus mnO also anch hier 
wieder gestrichen werden: Seetmdus ordo . . . sic: quatuor eotyunctim, et duo imper- 
fecta, B0emtdum tnateriant eum tiria It/nga pausatione duorttm lemporum, una brevis, 
guatu^ eot^uncHm, [tdHtna longa teeundum mtUeriam vel secundum actum,] una brevis 
pausatio, [addmdo rniam brevem et time brevis altera [?)]. Auoh in der Angabe der 
einzelneu pedes hat sich eiu Febler eingescbtichen ; atatt . . , eum utm lon^a pausaiitme 
trium lemporum et brevis pro pede muG e» duorum iemporum . . . heitiCn. 
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in Ligaturen notiert mitteis einer viertonigea Ligatur cum propiietate et 
cum perfectione, einer zweitonigen cutn proprietate et cum [sine] perfeeiwne, 
einer zweizeitigen lotiga-'Paxise, einer brevis recta, einer viertonigen Ligatiir 
oben erwahnter Art, einer hrevis recta tmd einer einzeitigen fcretis-Pause eta : 



TerUua ordo. 



Der dritte wdo zeigt folgende Reihe: quatiiar conjuncta, tria con- 

juncta, duo conjuncta {imperfecta), zweizeitige fow^o-Pause, brens recta, 

tria conjuncta, quatuor conjuncta, brevis recta, einzeitige breris-TsMse, 
beliebig lang fortgesetzt: 




Der vierte ordo endlich: 



Quartua ordo. 



-,,_„_,-, ^i^ 



D,gmzed.yCOOglC 



I Ligaturen: 




Es zeigt sich also, daB jedfer ordo gegeniiber dem vorhergehenden einen 
Zuwachs an je einer Gruppe trium conjunctorunt beziehungsweise an 
je einer dreitonigen Ligatur cum (sine) proprietate et cum perfectione 
erhalt. 

Selbst eine Vennischung von perfeetio \i.n.A.imperfeetia kann nacli der 
sabtil ausgearbeiteten Lehre vom sechsten Modus nach Anonymus 4 
stattfinden, insofem die eine Halfte '] des ordo dem periekten, die andre 
dem imperfekten Modus angehort, die aber durch keine wirkliche, sondern 
nur durch ein suspirium, d. h. einen fiihlbaren Einschnitt, der durch 
emeutes Atemholen hervorgerufen wird, von einander getrennt sind. 
Man gemnnt eine solche Reihe, wenn man fiir die longa-Vaase eine 
ihrem Wert entsprecbende hmga setzt; so wurde z. B. unser zweiter ordo 
nach dieser Metbode notiert folgendennaBen ausseben: 



rq= 



=T= 



=::!= 



Die Erklarung des Anonymus lautet: Sed si intdligis, quod septima (sc. 
nota) sit Imiga, tune cum ilia pausatiojie (der am Schlnsse des zweiten 
ordo stehenden brevis-'P&asQ% adjungatur brevis et altera brevis propede; 
quod quidem est diffieile ad pronunciandum, quoniam urnis pes entitur 
in alio pede^], quod quidem sit in multis cantHenis, et hoc nesdunt 
homines distinguere. [!j In multis hcis tamen rum est in nsu, nisi sus- 
pirio addito, quod videtur essepausatia et non est sine respectu seqy^ntium, 
reitera etc. Das suspirium wird meist durch ein auf der nntersten Linie 
angebrachtes Strichelchen gefordert. 

Wenden wir diese Gegeniiberatellung einer perfekten und imperfekten 
medietas ebenso auf den ersten, dritten und vierten ordo an unter Be- 



1) medietas der Theoretiker. 

2) Vergl. BeiBpiel 197. 

3) Siehe oben un Schlnsee der Beibe. 
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nutzung des suspirium, so ergiebt sich folgende Notation fUr den enten 
ordo (vierte Note = Jonga): 



fUr den dritten ordo (zehate Note = lotiga] 




xaA endlich fttr den vierten ordo (dreizehnte Not« b= Umga] 



Aber noch in einer dritten Form kihrnen die auf den ersten Modus 
reduzierten ordines des sechsten periekten dargestellt werden. 



FriTtiTU ordo. 

Verwandelt mftn die zweizeitige (also zwei breves rectae einschlieBende) 
A>njra-FauBe im ersten ordo gewohnlicher Schreibweiee ') in eine einzeitige, 
indem man die in ihr enthaltene erste hrevis recta als Note den vorauf- 
vves hlnzufiigt, so erh^t man folgende Eeihe: 



1) Vergl. Beisp. 196. 
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also: quatuor canjuncta, einzeitige fereris- Pause, duo conjuncta, sowie 
eine mit einer einzeitigen br&ids-Vxase verbundene i/revis recta. Die 
pedes werden, unbekiimmert um dazwischen auftretende Fausen, nacb je 
drei breves abgeteilt. Die Notierung dieser Reibe in LigatureD ergiebt: 



Die abrigen ordines werden gaoz auf dieselbe Weise gefimden, sodaB 
viir sie nur graphbcli daizustellen brauchen. 



Secundua ordot 



iu Ligaturea: 



Tertiua ordo. 



L Ligatureu: 




B«Ih«tt« d»T lUQ. YL 



l>yC.OOglC 



in Ligatiiren: 
214. 



B. Reductua ad secundum modum. 
Eei ZuriickfUhrung auf den zweiten Modus erhalten wir eine Eeihe 
beliebig vieler, zu je dreien znsammengeschlosaener Breven, deuen eine 
Gmppe von vier mit einander verbundenen voraufgeht: 



Die Notation in Ligaturen') erfordert eine Reihe beliebig vieler zwei- 
toniger Ligaturen emth proprietate et cum perfectume et cum traetu: 




Versucben wir die Rekonstruktion der einzelnen ordines, indem ■wir stets 
an die Wahrung moglichster Analogie mit denen des auf dec ersten 
Modus znruckgefuhrten sechsten denken, so erhalten wir fiir den 

Frintua ordo. 



1) Die Darat«lluDg der ordineg diesea ModnB fehit leider gSnzlioh; an richtigen 
Notation dea Modas selbat. verhilft uiH des Auonymns 4 Bemerkung, daB sioL der 
auf dea zweiten Modus zuriickgefiihrte sechste imperfekte von dem ihm eatsprecben- 
den perfekten our durcb daa Fehlen der am ScblusBe stehendeii einzehien brevis unter- 
echeide: ef dm eunt Iraeia et una brcvi in fine . . . quoniam aiiier eatet prineipiun* 
eiusdem Tnodi itnperfeeii ... 
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in Ligaturen: 



beziehungsweiae durcli Einbeziehtmg der ersten brevis der zwei br^es 
einschlieQenden longa-Pa,uae zum Vorhergehenden'): 



1 Ligaturen: 



In derselben Weise ergeben sich die tibrigen 
Seeuntitu ordo. 



in Ligaturen: 




Oder mit ausschlieBlicher Benutzung von breves-P&vs&a: 



in Ligaturen 




Tertius ordo. 
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in Ligaturen; 



oder mit aiiaschlieBlicher Beoutzung von breves-Pimsea: 



I Ligaturen: 




in Ligaturen: 



in Ligaturen: 
232. 

AIleB in allem bietet der auf den zweiten Modus zuriickgefiihrte sechste 
imperfekte ein getreues G-egenbild zu dem auf den ersten zoriick- 
gefuhrten, trotz aller scheinbareo Symmetrie. 

Wie wir bereits bei Odington Bahen'J, lassen eich alle Modi, also 
aach noch der dritte, vierte und fiinfte, in den secbsten verwandeln, so- 
bald alle breves alterae beziebungsweise tangae in ihnen in breves rectae 
aufgelost verden. 

1] Vergl. S. 75 ff. 
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8oU ordinea. 
A. Eeducti ad primum modum. 



234. i} 



B. Beducti ad secundam modum. 



Ein Zusammenziehen zweier Breven za einer loiya recta, oder eineVer- 
anderung der Pausen innerhalb der einzelnen pedes ergiebt weitere 
Moglichkeiten der Notation von SoH (yrdines. 

Garlandia's Lehre von der Darstellung des auf den eraten oder 
zweiten Modus reduzierten sechsten imperfekten zeigt keinerlei Ab- 
weicbung von der unsrigen. Jedoch, wie der Wortlaut in aeinen zu 
Grande liegenden Xraktaten, so vreicht auch die Fasaung der gevrablten, 
leider meist unzuverl&ssigen Notenbeispiele erheblich von einander ab, 
Nimmt man die Hednktion auf den ersten Modus vor, bo verlangt auch 
Garlandia bei der Auspragung in Ligaturen eine viertonige Ligatur cum 
proprietate, perfecHone et pUca; die notwendig erforderliche einzelne 
brevis am Scblusse der Beihe fehlt aber merkwiirdigerweise im Text 
und Notenbeispiel beider Traktate. Das Beispiel des ersten') siebt 
folgendermaBen aus: 

237. 



also wiederum mit nicht streng durchgefubrter Anwendung des tractus. 
Nocb ratselhafter erscheint daa den sechsten imperfekten Modus 
illustrierende Beispiel des zweiten Traktats''): 



237 a. 



Fiat. 



1 u. 2) Die SoH ordhua 233 nnd 23i laaaea sicB auch roit zweitonigen Ligaturen eui. 
proprietaie et ema [sine) perfectimte notieren, welche dann die irregulKre Meeautig = 
zwei breves reelae erfahren. 

3) CousBemaker, Scr. I, S. 103. 4) Ebenda, S. 180. 
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Beide Beispiele stitnmen in den ersten drei Ligaturen mit einander 
Uberein, aber in letzterem ist nirgends eine Spur von der plica zu ent- 
decken. Der lateinische Text^) ist insofem felolerhaft, ak er der allein- 
stehenden brevis am Ende der Reihe keinerlei Erwahnung thut. 

Auch in der Lelire von der ZuruckfUhrung des sechaten imperfekten 
Modus auf den zweiten stimmt Garlaodia mit der unsres Anonymus 4 
iiberein; aber wiedemm stehen seine Notenbeispiele in beiden Traktaten 
mi t einander in Widerspnich. Dasjenige des ersten Traktats^) setzt 
fSischlicberweiae eine einzelne brevis an den SchluB — gehort also offen- 
bar an Stelle der beiden vorhergehenden — , wahrend das des zweiten*) 
fehlerloa ist. 

Die ErkUirung zum eratsn Beispiel lautet: Due Ugate cum proprietate 
et perfectione et pUca; [et ultima simplud notaj omnes breves dicuwhir; 
et hoc est ad propositurrt OTnmum modorum perfectorum et itnperfectorum. 
Daa Beispiel selbst: 



ist feHerhaft; an den mit einem * bezeichneten Stellen haben wir eine 
mit ^ica descendens versehene brevis vor nns, miissen diese alao P 
notieren. Die oben etehende Form lieBe sich, mit einem kieinen Strich 
an der linken Seite versehen, als hnga cum plica descendente ^ erklSren. 
Vielleicht war der Kopist mit der vorfranconischen Lesimg der zwei- 
tHnigen Ligatur = zwei breves nicht mehr vertraut, iind aetzte bei der 
durch Tonrepetition verursachten Auflosung derselben in zwei breves die 
zweite Note als longa, vergaB sie aber mit der plica zu versehen. 

Das Beispiel Garlandia's in seinem zweiten Traktate ist dagegen bis 
auf zwei Stellen richtig Der Anfang iat abermals mit dem des vorigen 
identisch. 



Wir lassen nunmehr zwei Tabellen folgen, welche die bisherigen Er- 
gebnisse unsrer Untersuchungen nocb einmal ubersichtlich in graphischer 
Form zusammenfassen. Die erste wird die Darstellung der Modi in 
Ligaturen bringen, wahrend die zweite auf eine Gegeniiberstellnng der 
wiebtigsten vorfranconischen und franconischen Ligaturformen abzielt. 

1] Coussemaker, &r. 1, S. 180: Quaiuor ItgcUe cmn pliea prima {?), posfea cum 
dtiobua et duobus el ettm proprietaie, si redueatur ad primuim modum. 
2) Coussemaker, Ser. I, S. 103. 3) Ebenda, S. 181. 
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eichenden Ligataren der Torfranconischen nnd franconischcn Zeit. 


FrcLnconische ISotation. 1 


Form der Ltgatnren KUere BeselchniiBS 


ffertreltQiig || 


i> : 


perfeetwne. 


■•r|r 


hrem reda, longa. 


la. ^ ^ (-0 


Cum proprieiate el sine 


c.rr 


brevit reela, breria 

reeta,re»p.^ al- 
tera. 


Id. In der franconiaehen Notation nicht vorkommend. 


le. In der franconischen Notation niolit vorkommend. 


°^"^(f r) 


Sine proprieiate el st>w 
perfeetione. 


rr 


longa recta, brenit 
reeta. 


n->^(P) 


Sine proprieiaie et earn 
perfeclione. 


r\r\ 


.^««. 




t'^-l\(^)^A>! 


Oum proprieiaie el eunt 
perfeclione. 


» p\e>-\ 


brevit recta, brevi) 
altera, Umga. 


[Vb. \ ^ A M 


Sine proprieiaie et own 


r r 1 r 1 


longa reda, breris 
recta, longa. 


ivcS y ^ 1^ 


perfeclioite. 


(• # # 

1 1 1 


3 breves reetae. 


IV d. In der franconisehen Notation nicht vorkommend. 




Vergl. IV c. 




Cam proprieiaie et cum 


1 1 I 1 1 1 


3 breves reetae, 
langa. 


vn ^■N .-x^ ^ 1^^ 


Gum proprieiate et sine 


fir 

-Ti 1 ji 


4 brevea redae. 
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Aiififallig bleibt immerhiii die ungemein starke Zersetzung der im- 
perfekten Modi (besonderB der dritten und vierten) durch eingeatreute 
Pausen in scheinbar unregelinS.Biger imd doch, wie wir sahen, streng ge- 
regelter Weiae. Hier di^ngt sich uns die zuerst in Riemann's »Ge- 
schichte der Musiktheorie* geauBerte Uberzeugung auf, daB grade die 
imperfekten Modi und unter diesen wieder Torzugsweise die SoU ordmes 
fiir den im Discantus auSerordentlich beliebten Hoquetus berechnet 
waren. Neb en dem Organum, Discantus und Fauxbourdon, welche 
Formen mehrstinunigen Gesanges durch eine stete Ablmigigkeit der 
einzelnen Stimmen vom Cantus firmns gekennzeichnet wurden, batten 
sich im 12. Jahrhuudert nacb Aufkommen der Mensurabuusik andi 
bereits freie, eine derartig hemmende Ankettung verschm^ende und der 
verfeinerten Kunstmusik angehorende Formen polyphoner Tonkonst 
herausgebildet als eine Art verschiedener Spezial-Anwendungen von 
Organum und Discantus. Diese sind, wie ziemlich Ubereinstinunend aus 
samtlichen, ibrer Erwahnung tiiuenden theoretischen Traktaten vom 
12. bis 14. Jahrbundert hervoi^eht: Das Organum duplex [^purum], 
die Copula, der Rondellus, Moteius'), Conductus und Hoquetus. 

Auf den ersten Blick unterscbeiden sie sich von einander dadurch, 
daB das Orgcmum duplex meist nur zweistimmig, alls andren Formen 
dagegen dreistimmig TOrkommen konnen oder (wie die auch yierstinunigen 
Moteti) miissen, wahrend zweistimmige Moteti oder Conducti kaum vor- 
kommen. Auch sind die diskantisierenden und kontrapunktierenden 
Stimmen des Orgcmum, Moteius, Hoquetus und der Copula uber einen 
Cantus firmus im Tenor aufgebaut, wahrend sich im Rondellus die 
Stimmen gegenseitig nacbahtnen (also Anfang und alteste Form strenger 
Imitation), und im Conductus [Gmduit]^} samtliche drei Stimmen frei 
erfunden werden obne Zugrundelegung eines Cantus firmus. 

Im Organum wurde, falls die diskantisierende Stinune Uber einen 
Tenor obne bestimmte Menaur fortachritt, natiirlich zu letzterem kein 
Text gesetzt; aUe andren Formen dagegen wurden mit oder obne unter- 
legten Text (vokal oder instrumental) komponiert; im Motetus batte sogar 
jede Stimme ibren eigenen Text^). 

Das meiste Interesse bat fiii uns der Hoquetus, dessen Obarakteristika 

1) tlber die Eutstdiung dieses Kamens sxa den in jeder Stropbe wiederkehrendea, 
inhaltlich und mnsikaliBcli charakteristiachen Befraina oder Motets der hofisclieii Eo- 
manzen imd Pastourellen-FoeBie vergl. Schwan, iDie GeacMchte des mehrBtimm^en 
Gtesangs und seiner Formea in der franzoaisohec Poesie des 12. und 13, Jahrhunderts*, 
S. 124 (abgedruckt in: iVerhandlungen deutaoher Philologen und Sdmlmanner in 
OieCen vom 30.;9.— 3./10. 1886). 

2) Ton Anonjmus 4 und Johannes de Grocheo unter dem Sammelnamen 
Organum als eine weltliche Spezialriclitung dieser KunBtform b^friffen. 

3) Yer^l, die als Anbang mitgeteilten Stiicke. 
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wir kurz anfikhren woUen. Die Spuren dieser Kunstform, deren Namen 
auch Ochetus, Hocetus, Hocketus, Hokectus oder Hoedcatio gesdmeben 
wurde, kssen sich vom 12, Jahrhundert bis ins 14. Jahrhimdeit 
Iniieiu verfolgen. Auf Grund der Erkliiruiigen in verschiedenen Trak- 
taten kann man folgende Definition aufstellen: Der Eoquetus, eine Spezial- 
Anwendung des Discantus, ist ein stets von Pausen durchsetzter, mit 
oder ohne Text (vokal oder instrumental] vorkommender, mebrstimmiger 
Tonsatz, welcher (iiber einem Tenor) mit meist kurzen Notenwerten in 
einem der Modi aufgebant ist. Da die zwei beziehungsweise drei 
Stinunen {'primus, secundvs, duplunt} einander fortgesetzt ablosen, sodaB 
nirgends eine Liicke entateht, erscheint der ganze Gesang wie 'gehackt* 
und heiBt daher auch Canius truncatvs [Truncatio]. Franco und 
Odington geben noch mancherlei Erweiterungen. AJles in allem laBt 
sich sagen, daB der Hoquetus '), wenn auch groBer Maimigfaltigkeiten 
in der Kompositionsweise fahig, doch nur eine raffiniert ausgedachte 
und von ziemlicher Geschmacklosigkeit zeugende, kontrapunktische Spielerei 
und ein Kreuz fiir alle Sanger gewesen sein muB*). In der Schwierig- 
keit seiner Ausfiihrung wetteifert er mit der mancherlei verwandte Ztlge 
aufweisenden, englischen Kompositionsform des Catch, an Mangel der 
Existenzberechtigung mit der in der Gegenwart versnchten, bald wieder 
zu Grabe getragenen, unsinnigen »russischen Hommusik'. 

Unser Anonymus beschreibt auBer dem Hoquetus diese verschiedenen 
Kompositionsformen schon nicht mehr einzehi, sondem faUt sie mit der 
Bemerkung, daB die Anzahl der beteiligten Stimmen — ob das Ton- 
stiick ein Duplum, Triplum, Quadruplum oder Quintuplum — den Aub- 
schlag gibe, unter den beiden Namen Organum und Discantus zu- 
sammen. Noch im 14. Jahrhundert. finden wir eine Franco's Traktat 
fast wijrtheh eszerpierende Darstellung dieser Kunstfonnen bei dem 
Englander Simon Tunstede (ca. 1350), welche also beweiat, daB die 
Praxis noch 100 Jahre nach Franco mit solchen Kompositionen rechnete. 

Die Lehre von den Modi bildet stets einen integrierenden Bestand- 
teil musiktheoretischer Traktate des Mittelalters. Wir finden ihre An- 
wendung gleich in den ersten Mensural-Kompositionen und grade in 
diesen am konsequentesten durehgef Uhrt 3), insofem in jenen Zeiten das 

1) Ein in jener Zeit anseheinend weit vertreiteter Hoquet [von Anonymns 4, Ari- 
etoteles, Franco, Odington erwtlhnt) findet eich im Liederkudex von Montpellier (in 
CouBBemaker's L'art harmoni^ue auic XIP et XIII" siicles ala Nr. 45 abgedruokt 
und iibertragenj. 

2) J. de Grocheo sagt wenig Bchmeichelliftft, daG er wegen seiner Bewegliohkeit 
und Geachwindig'keit vomehmlich Bauem und jung'en Leuten zusage. 

3) Vergl. die ala Anhang beigegebenen Tonsatze. — Ambros (Geachichte der 
Muaik, II, S. 375), welchem die Resultate der Cousaemaker'echen forachungen noch 
nicht vorlagen, irrt, wenn er sagt: >In keiner einzigen erbalteaen Komposition jener 
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Umsprmgen von einem Modus in einen andren etwas durchaus Seltenes 
war. Ob der ganze^Wunderbau der verschiedensten ordines bereite auch 
praktiscb einen Wert hatte, kann zveifelhaft sein, Man freute sich be- 
greiflicberweise nach Aufkommen der Mensur der tmgeaJint zahbreichen 
neuen Mittel, die man dadurcb in die Hand bekam, und gewiB ist es 
nicht wtinderbar, daB man im Eifer iiber'B Ziel hinansschoB in seinen 
theoretiscben Spekulationen und sicb mancbmal allzu sebr in's Abstrakte 
verier. Die Herrscbaft der Modi und ihrer wichtigsten Ordines war 
jedenfalls im ganzen friiberen Mittelalter eine auBerordentiiche. Nocb 
am Ende des 15. Jabrbunderts finden wir die Lehre von den Modi 
ziemlicb ausfiibrlicb im m. Teil der CaUiopea kghide des zu Lucca 
wirkenden Engenders John Hotbby [f 1487) abgehandelt, dagegen 
nur ganz kurz dargestellt in dem Traktate Summa magistri Johannes 
Hanboys sup&- mvsicam continuam et discretam^) (ca, 1470), diesmal 
charakteristischerweise am Schlusse des Werkes, Auch der Choral 
konnte sicb dem Einflusse dieser rhythmischen Schemata nicht entzieben 
und wurde durcb die Anwendung derselben nocb Ende des 16. Jabr- 
bunderts nicht grade zu seinem Vorteil verandert ^j. 

Tom Anfang des 16. Jahrhunderts an durfte das dem Humanismus 
eigne Zuruckgehen auf die begeistert gepriesene antike Kunst aucb in 
der Musik eine Reihe aus ahnhchen Beweggriinden hervorgegangener 
Resultate verzeichnen, wie sie das 12. und 13. Jabrhundert aus dem 
besonders durcb die ariatotehschen Scbolastiker unterstiitzten Stadium 
griechischen Geistesweaens aufgewiesen hatte. Hier batte sich dieses 
Studium auf die Griecben konzentriert, und die Lehre von den Modi 
wurde die reifste Frucht des Zwanges, den die antike Musiktbeorie, wie 
sie vomehmlicb durcb die lateiniscb geschriebenen, daher den mittel- 
alterbchen Monchen am ebesten zuganglichen fiinf Biicher De mtmca 
des Boetius uberliefert war, auf die mittelalterliche ausijbte. 

"War diese mit antiken, metrischen Kunstlebren trotz vermeintbcb 
erstrebter NachbJldung nur eine sebr problematische Ahnlichkeit auf- 
weisende Lehre ein zwar wicbtiges, aber in seiner Einseitigkeit nicht un- 
bedenklicbes Ergebnis, so macbte man in der Renaissance-Periode mehr 
das Studium der romiscben Dichter, besonders das des Horaz, zum 
Gegenstand dieser wiederum auf die Musik stark einwirkenden, antiki- 
sierenden Bestrebungen. 

Zeitea ist indesBen eine wirkliche Anwendung Jener 6 oder 6 Modi nach Art eines 
geregellen MetnimB oder einer dem &leichmaGe unsrer Takte entsprechenden Anord- 
nung der QuantiUtten nacltweiebar< und weiterhiu bestreitet, daO >j?ne gelehrten 
Griibeleien uberhaupt je praktiact verwertet wurden*. 

1) OouSBemaker, Scr. I, S. 448. 

2) Vergl-Tinctoria bet Oongaemaker, Scr. IV, S. 131, 
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Im Jahre 1607 setzte Petrus Tritonius (Athesinus), angeregt 
durch die Yorlesungen des ausgezeichneten Hunmmsten Conrad Celtes 
in Ingolstadt, horazische Oden zn 22 TerBchiedenen antiken VersmaBen 
in Musik*) und zwar scLlicht vierstimmig. Note gegen Note; ihm folgten 
als weltliche Odenkomponisten: Michael von Augsburg, Franciscus 
BosBinensis, Hans Judenkunig, Ludwig SenfP), Paul Hof- 
haimer, Benedict Duels, Glarean etc.^), w&hrend andrerseits geist- 
liche lateinische Lieder in antiken MaBen seit dem Ende des 16. Jahr- 
hunderts von Statiua Olthovius, Johann Eccard, Joachim 
a Burgk, Bartbolomaits Oesius u. a. in Musik gesetzt wurdea. 
In erster Linie waren diese antikisierenden Odenkompositionen zu Schul- 
zwecken geschrieben und bildeten ein hochwichtiges Furifikatioi^niittiel 
gegen die hauptsachlich durch die zweite niederlandische Tonschule unter 
Ockegbem verschuldete allzu groBe Kiinstlichkeit des mehratinimigen 
Tonsat^es. Schon bei Josquin de Pr6s zeigte sich in einigen seiner 
Kompositionen ein bewuBtes Zuriickgehen auf eine der kirchlichen 
Wiirde angemessene Einfachheit, doch eine wirkungsvoUe Keaktion trat 
erst durch diese welthchen und geisthchen Odenkompositionen dea 
16. Jahrhnnderts ein, jener gelebrten deutschen Richtung des Madrigal- 
etjles, wichtigen Denkmalem einer immer mehr um sich greifenden Un- 
zufriedenheit mit der iibertriebeuen, kontrapunkbischeD Kiinstelei, -welche 
in der gleichfalls aus Begeiatemng fiir die Antike nach tbeoretiBcbes 
Easonnements um 1600 geschaffenen Monodie der Florentiner am groB- 
artigsten und folgenschwersten znm Ansdruck kam. 



Kapitel II. 

Wenn auch die betrachteten sechs (bez. zwolf) modi reffuiares nichts 
■weniger als ein die Musikiibung durch ihren scheinbaren Schematismus 
hemmender Eaktor erschienen, vielmehr durch die Freiheiten des Um- 
springens von einem Modus in den anderen, die zahlreicb eingestreuten 
Pausen, die erlaubten Unterteilungen .grSBerer Werte in kleinere, einen 
groBen und geniigenden Spielraum zur Entfaltung aller moglichen, rhyth- 
mischen Komplikationen boten, so werden wir trotzdem durch unsem 

1) Das in Vorreden zu derartigen OdenBammlungen haufig vorkommende Wort 
modus heiBt aber, wie stets im. sjKitereii Mittelalter, ira Gegeneatz ku dem nne be- 
kannten Begriff: Kirchenton {= ftwwM) oder, wie aus der Torrede zu einem spateren 
Abdrack einer Sommlung von 19 Odeokompoaitionen (1526) hervorgeht, al^emsin: 
Komposition. 

2) Senfl stellte neben horadichen VerBinaCen auch solche aos Oden, Hymnen 
etc. des Ovid, Virgil, Catnll etc. mnBikalisch dar. 

3) Die Publikationen dieser Odenkomponiaten erreichten erst ca. 1650 ihr Ende. 
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Traktat im Abschnitt De modis irreguUnribus belehrt'), daB man neben diesen 
regelmaBigen Modi auch noch sechs beziehucgsweise sieben modi irregidares 
UEterachied, die aber, wie uns bald klar werden wird, weiter nichts waren, 
als die in ■vom Integer valor abweichende Tempi gebrachteu regelmySigen 
Modi. AuBerordentlich scbwierig wird nun ihre graphische Darstellnng 
durcb den TJmstand, daB der Anonymus wie fast alle seine Zeitgenossen 
eine kleinere Notengattung ala die semibrevis beziehungsweise dmuahym der 
Notenfonn nach noch nicht kennt, 8ich daber, da er ofters kleinere Werte 
als diese braucht, gezwungen aieht, die haarspaltendsten Abstufungen und 
Variationen des Wortea brevis vorzunehmen, was die Deutlicbkeit aeiner 
Ausfiihrungen ungemein erschwert. Es giebt nach ihm nun folgende, 
besondera in England beliebte unregelmaBige Modi [auch modi vduntarii 
genannt] : 

Tvtmus modus irregularis. 
Der erste Modus, aonst aus hn^a brevis Umga brevis longa etc. be- 
stehend, zeigt in seiner unregelmaBigen Form folgende Reihe: dw^ex 
longa^), darauf eine semibrevis vel minima, worunter aber keineswegs eine 
semibrevis, die der Anonymus in den Modis nicht zuIaBt, oder gar die 
erst ca, IBOO in Aufnahme kommende minima, sondem, wie aus seinen 
gleich darauf folgenden Worten: Et sic per fakm hmgam et brevem con- 
iimtando etc. bervorgeht, der Form nach eine hrems zu verstehen ist*). 



It if |t 



Seeundtis modus irregularis. 

Dieser bewegt sicb in einer Reihe folgender Ordnung fort: brevis parva 
(brevis minima), mit einer duplex (nimis) longa verbunden, ebenso fort- 
gesetzt: 






1) Scriptores I, S. SSI— 364. 

2) Vergl. S. 16. 

3] Schon in dem I. Kapitel seinea Traktata erwahnt der Anonymua 4 diesen 
Modus (Couasemaker, Scr. I, S. 328): Iteraio sunt et alii modi, qui dicuntwr modi 
inueitati qtia^ irregulares , quamvis non Mnt, veliiti in partibua Angiie et alibi, cum 
dieumt longa longa (^ duplex longa) breeis . . . Nebenbei bemerkt scheideu auch die 
DiBcantus positio vulgaris und der Anonymus 7 breves und semibrema nicht ge- 
niigend, sondem reclmen, falls beide Gattungen gleichzeitig in einer Melodie vorkommen, 
die semibrevis unter den KoQektivbegriff bretris (vergl- Jacobs thai, a. a. 0., S. 46£]. 
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Tertiua modua irreguUiria. 
A. 

erfordert in seiner ersten Form: eine hnga minima, darauf zwei longae 
tardae, welche, eigentlich breves genannt mit der ihnen folgenden brevis 
mediocris verbunden sind. Mit den letzten drei Noten irird die Beibe dann 
beliebig fortgesetzt: 



Selbstverstandlich konnen die Umgae tardae resp. breves mediocres niir durch 
die Notenform einer brevis beziehungsweise hnga wiedergegeben werden. 

B. 
Die zweite Form dieses Modus zeigt f olgende Eeihe : longa minima, zwei 
hmgae tardae (irrespective breves) zu dreien mit der ibnen folgenden irej;is 
mediocris zusamraengeschlossen, darauf wiederum tria conjuncta, deren 
beide ersten Noten frret'es mmimoe, deren dritte eine brems mediocris ist; 
mit den letzten tria conjuncta wird die Reihe beliebig lang fortgesetzt: 



II i-i" li 



0. 
Endlich noch eine dritte Form, in einer Reihe folgender Ordnung dar- 
gestellt: longa minima (parva), drei breves mediocres wie oben (ut pre- 
dictum est, also wobl zwei longae tardae, eine brevis mediocris}, drei 
breves festinantes, deren letzte jedoch brevis mediocris oder brevis mini- 
ma gilt, darauf abwechselnd drei breves medioeres oder drei breves festir- 




Quartue modus trregularig* 

A. 
Dieser Modus erfordert in seiner ersten Form eine Reihe folgender Ord- 
nung: drei breves festinantes, deren letzte brevis minima gilt, drei breves 
festinantes derselben Art etc. 
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B. 
in aeiner zweiten Form: drei breves fesUnantes, viie unter A, darauf drei 
fercwes medioeres (d. h. zwei longae tardae, eine brevis medwons); mit 
letzteren tria conjuneta setze man die Beihe fort: 



l<.l. «s 



0. 
endlicli in seiner diitten Form abwechselnd mit breves festinantes iind 
breves medioeres f ortfahrend : 



ir i-r ^f 1^ i-^ 1-^ ^f 1^ 
i§ 5-1 i-i fi i§ ?■§ i'^o 1'^ 

|8 |g' 8^8 |fi- ai |l- 8g |l- 

QtUntus modus irregularis. 

Eine loTiga^) mmima, darauf beliebig viele longae mediae, deren pen- 
tdtima aber als longa') minima definiert wird: 

kir Irlr 



8extua modua irregularis, 

Er bewegt sicb in folgender Ordnimg fort; vier mit einander verbundene 
breves medioeres^ deren yorletzte j'edoch als brevis minima unterschieden 



1) Im lateiniBcken Text [CoaaBetnaker, Scr. I, S. 362j fehlt an beiden Stellen 

das "Wort longa. 
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wird, darauf beliebig viele, zu je dmen zuBammengeBclilossen breves me~ 



Septimus modua irregularis, 

Noch ein siebenter Modus kann Yorkommen, ein modus nofnlissimus 
ef dignissim!us magis vokintarius et placens, falls rtamlich samtUche regel- 
maBigen iind unregelmaBigeD Modi durcb einander gemischt erscheinen. 
Ein derartiger Modus wird speciell im Organum jpurum verwendet imd 
unter dessen Namen mit einbegriffen'). Auch die Diminuieruiig (fracth), 
wie wir sie im nachsteu Kapitel kennen lemen werden, findet auf die 
unregebnaBigen Modi Anwecdung, wenn aucb mit kleinen Abweichimgea 
in einigen derselben. Der Traktat braucbt an dieaer Stelle nicht die nns 
bereits bekannten Termini frangere oder diimrmere, sondem zweimal nur 
figurare, womit er aber zweifelloa denselben Sinn verbindet. 

Das Organum purum ist eine der sich bereita vor dem 12. Jahrban- 
dert entwickelnden freien Kunstformen (zu denen aucb der Hoqaet, Oon- 
ductus, Motetua etc. geboreni ; ea wird von Walter Odington als die 
alteste derselben bezeichnet. Die einzelnen Tbeoretiker weicben zwar in. 
ihren Erklarungen dea Organum purum in Einzelbeiten von einander ab, 
entwerfen aber trotzdem ein ziemlicb deutlicbes Bild dieaer Kompositions- 
form. Eine knappe Definition sei im Tolgenden vereucht: Der Tenor des 
in der Kegel zweistimmigen Organum purum wird dem gregorianiachen 
Gesange entnommen, beatebt aua nur wenigen Noten und iat nicht streng 
mensuriert; er pauaiert bald, oder bleibt liegen {EHt tacens vel quiescens, 
Anonymua 4), wenn die zweite diskantisierende Stimme (Discantus, 
Swperius) mit ihm eine Dissonanz bilden wiirde, bald tritt er mit dieser 
in eine Konsonanz zusammen. [Erit resonans, Anonymus 4.} Der An- 
fang geschieht in der Kegel in der Quart, Quint oder Oktav, der SchluB 
im Einklajig, in der Quint oder Oktav. Nur die obere, diskantisierende 
Stimme bat einen untergelegten Text; im Tenor kann ein solcher natUr- 



1) Ber lateiniache Teict (Goussemaker, Scr. I, S. 362) Uatet': ...etiste modus 
eat modus permixius et eommunis, et est de omnibus modis ditobus supradieiis et de 
ommbua irtbus et de omnibus quotuor eie., et, propria lo^mndo, detwminaiur wganum 
purum et nobile etc. Nola, guod ad cogniiionem pari organi predieti modi irregtdares 
sufficiunt eum quibusdam alOs postposilis. Das letzte Wort ist in ein prepoaitts lu 
andem, da das Kapitel iiber die imregelmaBigen Uodi den SchlnC seines Traktato 
bildet; er meiut mit diesen guibuadatn aliis jedenfalls die im L Eapit«l erk^rten 6 (12) 
regebnaBigen Modi. 
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lich wegen der zalilreichea Pausen uiemals zur G-eltimg kommen, und es 
ist sogar wahrecheinlich, daB man den letzteren mir auf der Orgel oder 
einem andreu InBtrumeut spielen lieB'). 

Der Anonymus 4 steht im w«9entliclieii auf dem Standpunkt aeiner 
zeitgenossischen Theoretiter, fordert jedoch, daB jede Aufangsnote dea 
Superisis in einem Organum puTum, mag sie mit dem Tenor konsonieren 
Oder nicht, stets longa sei, einerlei ob loTiga parva, longa tarda oder longa 
media, auch in jeder etwa vorkommenden mehrtonigen Ligatur. Doppel- 
pausen, d. h. mehr als den Wert einer lotiga oder bi'evis betragende 
Pausen, kommen nacb ihm in dieser Kompositione-Gattung nur selten vor. 

Gleieh das erste, mit Sicherheit dem Perotinus zuzuschreibende Stiick 
aus dem Kodex von Montpellier, in Ooussemaker's UArt harmonique 
als I, 1 abgedruckt, ist ein Organum purum und bietet zogleicb einen 
Beleg fiir das Vorkommen des ersten unregelm^Bigen 'Modus. Die de- 
taillierte Angabe eines Beiapiels fur diesen Modus in unsrem Traktat^) 
paBt n^lich mit Ausnabme der zweiten Plika auf Takt 44 — 53 (der 
Ooiissemaker'schen tJbertragung dieses StUckes) der Mittelstimme, wie 
Oswald Koller nachgewiesen hat. Die Stelle lautet: 




Die diskantisierende Stimme schreitet nacb demselben Modus in Konso- 
nanzen gleichzeitig mit der Mittelstimme fort, wahrend der Tenor pausiert. 
Coussemaker sieht den Unterscbied zwischen regelmaBigen und unre- 
gehnaBigen Modi, ganz allgemein sich ausdriickend, darin, daB in letzteren 
ofters die dwpkx longa und gewiaae Ligaturen-G-ruppen vorzukommen 
pflegen*). Diese Erklarung kann uns aber keinen fasten Halt bieten, zu- 
mal der erste Teil ihrer Behauptung nur auf den erst«n und zweiten 
unregebn3,&igen Modus paBt. 



IJ Yergl. Anm. a — e der kritiscbea Analyse des ereten der im Anhong n 
ToiuStze. 

2; Couasemaker, Scr. I, S. 361: Frimiu modus irregularis . . . ut paiet in AUe- 
luia; Pomii adjuiorium, quoniam ibi ponitur loco copule sub tali forma: duplex longa, 
fe conjunelim, fd eonjurmlim, eed fg f cumpMea, d e eutnpliea, a duplet; longa cum 
e eor^unetim. 

3) Coussemaker setzt den Wert der duplex longa in seineiT Ubertragung beide- 
male um die Halfte zu klein. 

i) L'wrt haTTnonique , S. 106: La di/fer^Ke ■ . . eonsislait en ee que, dans leg tne- 
langes des modes irr&gtdiers, on faiaait enlrer la double tongue el certains groupes de 
notes oonjondes. 
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Schon friiher') hatten wir eine Stelle aus demTraktat unsres Anonymus 
herangezogen, aus der hervorging, daB die imregelmafiigen Modi an sich 
regelmaBig sind, obwohl sie es oicM zu sein scheinen, und besonders gem 
in den Orgcmapura, aber nur an zweistimmigen Stellen, angewandt werden*). 
Bin weiterer PassuB im Traktate bestatigt uns dasselbe noch einmaP). Bin 
Unterscbied zwischen ihnen und den regeLmaBigen Modi zeigt sicb nur: 

1) in dem GJebrauch der duplex longa (im ersten und zweiten modus 



2) in dem Gebrauch zahlreicber, wie wir gleich sehen werden, durch 
Veranderung des Normaltempos notwendig gemacbter Epitelba der 
einzelnen Notengattungen, deren Notenformen aber trotzdem keinerlei 
Veranderung erleiden. 

Als ErgebniB einer ZusammensteUung der unregelmUBigen Modi baben 
wir eine duplex (himis) longa gewonnen; die einfacbe hnga erscbeint in 
ibnen als hnga tarda, longa media und hnga minima. Neben der ein- 
fachen brevis erbalten wir eine semibrevia, eine brevis mediooris, brevis 
minima (parva), brevis fesUnans. Die Ausdrucke tardum, mediocre weisen 
aber gradeswegs auf eine Stelle im secbaten, Ton Coussemaker mit De 
discantuuTu voluminiims et diversitafibus iiberachriebenen Kapitel des 
Traktats bin, wo 6s Seite 361 folgendermaBen beiBt: 

Diversitas altera seeunde triplids*), est de tribus supradietis wnius diverst- 
laHs, quamdo una pars procedit secundum modum diseanttis, ut supradtctwrn est, 
et hoc per modum detectabHem, tempore debito tarde procedendo, tardiori, tra- 
dissime; velodter (zu erganzen ist wohl daa obige festinans), vehdori, veh- 
cissime; mediocre, medioeriori, mediocrisstme; et ^ev/ntur in prlmo statu 
mensurationis tempus, vel secundo, vel tertio; et hoc augmentando, vel de- 
crescendo, vd mediando. 

Hier baben wir es also, — soviel stebt fest, — mit der eratmaligen 
Erwabnung des gleicbzeitigen Singens von Stimmen in veracbiedenem 
Tempo zu thun. 

Der Anonymus 4 unterscheidet drei verscbiedene Arten solcher Ver- 
bindungen (Diversitates discantuum): 

1) eine triplex diversitas; dabei konnen 

a) aUe drei Stimmen gleicbzeitig den Tempowecbsel vomehmen, 

b) oder es halt der Tenor (bier primus genannt) ein derartig lang- 
sames Tempo ein, daB er in einem puncius oder semipunctus^) 

1) S. 91, Anm. 3. 2) Vergl. S. 94, Amn. 1. 

3) Coussemaker, Scr. I, 8. 360: Et quia longe sunt nimis longe, et Treves nimis 
breaee, et ridetur ease mwtua irregularis quoad modos eupradietos ipsius diseasUas (die 
Bechs regelmaBigen Modi] quamvis in se ait regularis, etc. 

4] TJnter triplex veratebt der Anonjmiia 4 an dieser Stelle die einzelne Stmime 
einea Triplums (dreistimmigen Tonsatz). 
6) Vergl. S. 120, Anm. 1. 
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nur zwei Tone angiebt; die beiden ilbrigen Stimmen singen in 
ein imd demselben Tempo und bildeu an den Takt-Sdiwer- 
punkten allemal Konkordanzen mit dem Tenor. 
cj Endlich kann der Tenor in dem von Anfang bji gewilhlten Tempo 
vie imter bj fortschreiten, w^hrend die beiden. Ubiigen Stimmen 
unter Anwendung der unregelmS,Bigen Modi gesetzt sind. 

2) Eine andre Art der triplex diversitas, sofem eine Stimme nach dem 
Modus des Discantus fortschreitet, und zwar in einem der drei zn Qebote 
stehenden Tempi 

3) Eine dritte und letzte Art, dann entstebend, wenn eine Stimme 
zu Anfang einen in beliebigem Modus gesetzten und im langsamen Tempo 
(tarda modo) vorzutragenden Melodie-Abschnitt (punctus) bringt, im zweiten 
Abschnitt sich nach dem Modus des Diacantus bewegt und im dritten 
irgend einen, von dem der beiden Ubrigen Stimmen sich abhebenden un- 
regehnaBigen Modus wSUt. 

SamtUche derartige puncta unterliegen den Begeln des Kolorierens. 
(Debent reperiri in aHqua speae ddectatUmis et etdoris sive ptdckrifyidims 
istius artis.) 

Zor Erzielung eines kiinstlerisch befriedigenden Abschlusses. beenden 
manche die Auffilhnmg eines Chyanum purum mit einem allein auf der 
Orgel vorgeb-agenen Nachsplel (wie wir in diesem Falle wohl das punctus 
puri organi vielleicht iibersetzen konnten), und beginnen das StUck mit 
einem lUngeren, aus 2 — 3 puncta bestebenden, nach den Regehi der Kon- 
sonanzenlehre gesetzten Orgelvorspiel. Diesem folgt als TJberleitung zum 
Eiosatz der Singstimmen nach allgemein ilblicber Eegel eine longa pau- 
satio flwificoTido posita, A. h. ein lang auagehaltener Triller. 

Leider bleibt fiir una von den ausfiibrHchen Erlauterungen des Auo- 
nymua manches unverstandlich, da una die erforderlichen Detail-Kenntnisse 
der damaligen musikahschen Praxis noch fehlen. 

Wie angestrengt unser Anonymus bei dem schmerzlich empfundenen 
Mangel an alien exakten Tempobezeichnungen, die ja erst ca. 1600 in 
Itahen voll ausgebildet uvurden, nach einer miighchst deatlichen Bezeich- 
nungsweise derselben ringt, tritt besonders belustigend in dem mediocre, 
medioeritis, mediocnssimum zu Tage, unter welchen zwar streng logiscben, 
aber doch ein wenig scholastischen Haarspaltereien sich die ehrwUrdigen 
Fratres jener Zeiten wohl ebeneowenig etwas vorzustellen wuBten, me wir! 

Jedenfalls liegt in der Lebre von den unregelmaBigen Modi wirkhch 
eine Untersoheidung verschiedener Tempi vor. Ja, selbst die Wurzeln der 
in den Kompositionen der Mensuralisten des 15. und 16. Jabrhunderts 
eine so gro&e Kolle spielenden augmentatio [d. h. Yerliingeruug aller No- 
tenwerte um die Halfte, also doppelt so langsames Tempo) glauben wir 
in dem attgmentando des Anonymus und den drei Stufeo des tempus 

Beilwne d«i lUO. VI. 7 
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iardum, die Keime der spateren diminutio (A. h. Verkiirzimg aller Noten- 
werte um die Halfte, also doppelt so gchneltes Tempo] in dem d&^eseeiido 
tind den drei Stnfen des tempus velox erblicken zu diirfen, trahrend des 
Anonynras Ansdruck mediando — aof die Tempi mediocres, medioeriores, 
mediocrissimi za bezieheu — vielleicht den spateren In^er valor, d, h. 
das Normaltempo, die eigentUch normale Geltoi^ aller Notenwerte, an- 
tizipiert. 

Die Anwendung der vwdi irrefftdares steht mithiu in enger Beziehuug 
zu der Unterscheidung verschiedener Tempi. An sich regelmaBig, werden 
eie darcb ihr Voricommen in einem zum Normaltempo kontrastierenden 
zu uuregelm^Bigen. 

Kapitel III. 
De minatiODe &c fractione niodornin. 

Die im ersten Kapitel dargestellte Lebre Ton den Modis und ihrer 
Notierung in Ligaturen ist ron alien ftir die Torgarlandische Zeit ia 
Betracht kommenden die wichtigate. Das Bild, welchea wir vom Stande 
der Musiktheorie zur Zeit der bemerkenswertesten Meiat«r jener Epoche, 
wie Leoninua, Perotinus imd anderen, entworfen faaben, wiirde aber nn- 
vollendet sein, die Versuche einer fehlerfreien Entzifieriing der Denkmaler 
au3 jener Periode mtiliteo scheitem, wollten wir nicht noch zweier durch 
Anonymus 4 uns uberlieferter Lehren gedenken, weiche bisher noch 
nicht ausfiihrlich dargestelit wurden: derjenigen Yon der >Brechimg« 
groBerer Notenwerte dnrcb kleinere [sog. currentes) — der minutio et 
fraetio modorum, vie Oonssemaker das in Frage kommende Kapitel 
des Traktats iiberschrieben hat. Diese Lehre ist besonders im Hinblick 
auf die weltUche Vokal- und Instnimentalmusik, sowie das Verzienmgs-' 
wesen jener Zeit von groBer Wichtigkeit, Ihre Anwendung in den uns 
erhaltenen Kompositionen, z. B. des Kodex von Montpellier, geschieht 
sehr haufig, und grade auf der falscben Auffassong oder Unkenntnis 
dieser Lehre beruhen die meisten Pehler der Coussemaker'achen Uber- 
tragungen jener Stiicke, BodaB eine moglicbst ausfiilirlich gehaltene Dar- 
stellung derselben, wie sie im Folgenden versncht werden m3ge, too 
Nutzen sein wird. 

Die sehr klar gehaJtenen AusfUhningen des Anonymus, weiche uns 
liber das Thema belehren, reicben in seinem Traktate von Seite 336 bis 
339; die zum TerstUndnis absolut notwendigen Notenbeispiele fehlen wie 
im ganzen Traktat so auch bier und miissen daber rekonstruiert werden. 
Neben den im Verlauf des Testes vorkonunenden, erklUrenden Noten- 
beispielen verweisen .wir beaonders auf die im Anfang beigegebenen Ton- 
satze, in denen diese Lehre an zahlreichen Stellen angewandt erscheint. 
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FrlmnB modn8> 
1, Trea pro tonga, una pro brevU 
"Wie wir sahen, bewegte sich der erste Modus in der Folge: longa 
hrevis hnga hrevis longa etc. Wahrend aber dort^) die Abtrennung 
der einzelnen rhythmischen Motive [tcoSss] von einander in Einheiten 
zu je 3 + 24-24-2... erfolgte, milssen wir bier, falls der 
Modus diroinuiert werden soil, stets von Anfang an die Beihe in 
2 + 24-2... Einheiten teilen. Diminuieren wir nun zunacbst jede 
hnga dieser Eeihe durch currentes (Semibreven) 2), bo zeigt sich die Zahl 
der Werte iiberall scheinbar bedeutend rermehrt. Im ersten Beispiel 
lassen wir die Diminuierung derart erfolgen, daB sich stets drei Noten 
in den Gesamtwert einer longa, eine in den einer brevis teilen; wir 
notieren daher eine (zweizeitige) longa mit zwei dieselbe diminuierenden 
currentes, darauf beliebig viele zweitonige Ligaturen cum proprieiate et 
cum perfectione, deren eine longa geltende SchluBnote jedesmal durch" 
zwei currentes diminuiert wird, beliebig lange fortgesetzt: 




Die currentes^) werden sowohl stets abwartsgehend als auch stets auf- 
wartsgehend notiert; der letztere Fall kommt am hUufigsten vor [supra 



1) Vergl. S. 24, 2) Vergl. S. 21. 

3} Ein Beispiel fur die Dimiuuierung einer longa durch zwei currentes im ersten 
Modus bildet z. B. Takt 43, 44 der Ubertragung des Perotin'achen AUeluja; Fosui ad- 
juloriwn ;Coussemaker, Uart harmotiique ete. I, 1, S. 2) in der Triplum- and 
Discantus-Stimm e : 




welche Stelle Cousaemaker falschlich ;doppelt ao lange Zeitwerte in seinen Uber- 
tragnngen) auflost: 




,y Google 



— 100 — 

bene eonvenit), selten ist dagegen ihre abwechselnd ah- und aufwarts 
gerichtete Bewegimg. Der Anooymus raumt jedoch ein, daB sie nach 
Beiner Aosioht aebi wohl statthaben konue, und lehnt die von andem 
JUT Begriinduag ihres seltenen Gebrauchs gegebeue Mahnimg, die 
»Schonheit* des auBeren Notenbildes nicbt dadnrch zu storen, ab. 

Eine andre, ebeiuo gebrtUichliche Methode der Daistellung des ersten 
Modus tmter den gegebeneu Bedingungen ist folgeade: Man notiert eine 
fiinftooige Ligatur, deren ultima durch zwei currenies diminuiert nird, 
darauf, wie oben, beliebig viele zweitiinige Ligaturen cum proprielate et 
cum perfecHotie, unter steter Dimiauienmg ihrer 8chlullnote dnrch 
currmtes: 




Aach bier gelten wiederum drei Noten der Anfangs-Ligatur eine hnga, 
ihre penuUima eine breiis. 



Ein sndrea Beiipiel und zugleich eiuen weiteren Beweis der geringen Zuveriasaigkeit 
von Couasemaker'fl tjbertragiuigen liefert Nr. 7 (aus Fascikel III;, S. 19, 3. Takt in 



der Discantus-Stimme. Statt die OrigiDaluotiening 



— also zwei, durch 



'i eurreTties diminuierte, einzeitige brete» (= longa reela) und longa 



. entaiffem 



notiert er 




laot also die mit einem • beMichaete brevis, da er durch falsohe AuflfJsung der eur- 
rentes keinen Plate mehr fur sie hnt, stilUchveigertd Terschwinden. Kiner ahnlichen 
Unterdrijckung einer Note laBt rich OouBBemaker in demselben Stiick nooh eiuinal zu 
Schulden kommen (Takt 42 — 43 der MitteMimme). Es muQ dort heiGen: 
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Primus ordo. 
(■] wjrd folgendermaBen dargestellt: 




also durch eine fUnftdnige Ligatur cum proprieiate et ci 
einzeitige Ztrecis-Pause u. s. f. Die longa vor jeder Pause, welche durch 
die vltima der Ligatur dargestellt wird, heiGt nach dem Anonymus: 
Integra, da sie nicht durch ihr folgende eurrentes diminuiert wird. Soil 
aber ihre Diminuierung eintreten '), so notieren wir den ersten ordo 
f olgendermaBen : 



Eine derartig durch currentes diminuierte, vor der Pause, stehende Umga 
heiBt fraeta. Die ubrigen ordines vergroBem sich nun der Heihe nach 
um je eine zweitijnige Ligatur emu proprietaie et cum perfeetione; ihre 
ultima heiBt entweder integra (1.) oder fraeta [duabus currentibus] (2.). 
Somit erhalten wir: 



Secundu 



ordo. 



1) Derartige, vor der Pause stehende 
(aua dem YI. Faarikel), sowie mehrmala i 
vor. Coossemaker iibertriigt solche Stellen, 
auf den Taktschwerpunkt KUt), mit; * 
richtiger mit: — c^^^^^T g^L.^^ ^ wehrendi 
lichaten eracheinen darfte. 



kommen z. B. eiDmal in Nr. 32 
Nr. 8 (IV. Fascikel) der AH hamwnique 
• ^- * * t ~i~ ' (wbei die hrnis fraeta 
p — ,, -- , K oiler (vei^l. S. 12, Anm. 1) 
igreNotierung: — p-»;^?^I ~I~ am natUr- 
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=^^Fif*Jbzr»»:'ir^iEjtftr»»r|--j!:g:^3^ 



Quartus ordo. 



250. 



r»«:pi=i»:gr^:j^^B=im 



2, Trea pvo tonga, duo pro brevi. 

Lassen wir dagegen die Diminuiening so erfolgen, daU stets drei 
Noten den Gesamtnert einer longa, zwei dagegen den einer brevis er- 
halten, so miissen wir folgende Reihe aufstellen: eine tow/a mit zwei 
dieselbe diminuierenden current, beliebig viele dreitonige Ligaturen 
cum opposita proprietate^], deren ultima stets durch zwei cw-renies 
diminuiert wird: 




Hier gelten also drei Noten [longa und zwei currentes) zusammen eine 
Imiga, die zwei ersten Noten jeder Ligatur zusammen eine bfevis. 

Primus ordo. 
Der erste ordo erfordert unter diesen Bedingungen: eine kmga mit 
zwei dieselbe diminuierenden eurrentes^ eine dreitiinige Ligatur cujm 
opposita propriefate (falls mit longa fraeta, folgen noch zwei ihre ultima 
diminuierende currentes), einzeitige irei'is- Pause u, s. w. : 
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mit longa fracta: 




Jeder der iibrigen ordines erh^lt den Zuwachs an je einer dreitonigen 
Ligatur der obenerwabnten Art mit oder ohne cun-entea vor jeder Pause, 
je nachdero longa integ^'a [1.) oder longa fracta (2.) verlangt wird: 

Secundua ordo. 




Tertius ordo. 




3. Ires pro longa, tres pro brevi. 
FiihreQ wir ferner die Diminuierung derart aus, daB drei Noten den 
Gesamtwert einer loiiga, ebensovieie den einer brevis erhalten, so miissen 
wir folgendennaUen den ersten Modus notieren: eine durch zwei currentes 
diminuierte longa, sowie beliebig viele viertonige Ligaturen cmjw opposita 
propiietate, deren eine loitga recta geltende idtima jedesmal durch zwei 
curr&ntes diminuiert wird: 
257. 
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PrimuB ordo. 
Der erste (yrdo erfordert unter dieaen Bedingungen folgende Keihe: 
eine durch zwei currentes diminnierte hnga, eine (falls mit ht^a fracta, 
durch zwei currentes diminuierte) viertonige Ligatur cum opposita pi-oprie- 
tate, einzeitige trerw-Pause u. 8. f.; 




mit hnga fracta: 




Von den tibrigen ordines erh§lt wiederom jeder den entsprechenden Zu- 
wacbs an einer viertonigen Ligatur der obenerv^nten Art mit oder obne 
currentes vor jeder Pause: 



Secundus ordo- 



e^Jtteci? 



262. £aSjgtieMa^ i^;^ ^d^^^^7^a^^iggg E 

4. Qttatuor pro longa, una pro brevi. 

Nunmehr diminiiieren wir den der brevis beziehougsweise ihren Teil- 
werten vorangehenden Vorschlag und zwar derart, dafi sich vier Noten in 
den Gesamtwert einer longa, eine Note in den einer brevis teiit; zu diesem 
Zweck notieren wir eine sechstonige Ligatur cum proprietate et euta 
perfections, deren eine Imiga recta geltende ultima durch drei current^ 



,>yC.oogle 



diminuiert wird, darauf beliebig viele zweitosige LigatnreD derselben Art 
mit je drei iht« ultima dimJiiiiiereDden currentes: 




Wie wir sehen, werden stets vier Noten {hnga recta und drei tMrrentesl 
unter den Wert einer longa, die vorletzte Note jeder Ligatur unter den 
einer f^evis hegriSen. 

Primus ordo. 
Der erate ordo wird unter diesen Voraussetzungen dargestellt durch 
eine sechstonige (falls mit lori^a fracta, durch drei currentes diminuierte) 
Ligatur cum proprietate et cum perfectione, mit folgender einzeitiger 
ftret-ts-Pause u. a. f., w^hrend die ubrigen oidines den Zuwachs an je 
einer zweitonigen Ligatur derselben Kategorie mit oder ohne currentes 
vor jeder Pause erhalten: 




Secundus ordo. 



£&>i!>-«"-^'fc(!S)-M*>w%-«'»=!^^(^ 



Tertius ordo. 




267. r-^ ^i^<fcft^^^^ 



B. Quatuw pro longa, duo pro brevl. 

Immer mannigfaltiger, una in immer grSBeres Staunen ob der groBen 
BewegUclikeit des damaligen Tonsatzes versetzend, gestaltet unser 
Anonymus die MSf^chk^ten der Diminuiemng. Wollen wir z. B. Tier 
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Noten als eine longa, zwei als eine h-evis gerechnet sehen, bo habeo 
wir zu notieren: eine fiinftonige Ligatur cum proprietate et cum per- 
fecUone, sowie beliebig viele dreitonige cum opposita proprietate, deren 
ultima jedesmal durch drei eurrentes dimiuuiert wird: 




Primus ordo. 
Der unter diesen Bedingungen notierte erste orda wird dargestellt 
durch eine viertonige Ligatur cum pivprietate et cum perfectknie, eine 
(falls mit longa fraeta, durch drei eurrentes diminuierte) dreitonige 
Ligatur cum opposita proprietate, einzeitige brevis -PaMse u. a. f.; fur die 
iibrigen ordines ergiebt sich wieder der bekannte Zuwachs an je einer 
dreitonigen Ligatur cum opposita p^-oprietate mit oder ohne eurrentes 
vor jeder Pause. 




Secundua ordo. 



aS)ESESE!5Eg?E 



-JfH)- 



Tertius ordo. 



Quartus ordo. 



272. ?fifcS>i«»»^ »cgs^ ie»; 



r-'^^^:^^^*'^^ 



:«.,)5 



6. Quinque pro tonga, duo pro brevi, 
Diminuieren wir femer derart, daB fiinf Noten den Gesamtwert einer 
longa^), zwei den einer brevis erhalten, so miissen wir den Modus auf 

1) Tiber die Diminuierung einer limffa durch drei eurrentes ist in den veroffent- 
lichten Vokalkompositionen aus dem Kodex von Montpellier nirgends hinausgeachritten; 
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folgende Weise notieren: mittels einer fUnftonigen Ligatur cum proprie- 
tate et cum perfectvme, sowie beliebig vielen dreitonigen Ligaturen cum 
opposita proprietate, deren ullinrn jedesmal durch vier eurrentes diminuiert 
wird, Cranz entsprechend ergeben sich in der iibKchen Weiae die tibrigen 



273. 



SaE^SE 



kss^s^ 



Ea^ESHEi! 



^^^M^^ ^ ^^^^^^ ^ 



Primus ordo. 




^^ 



Secundua ordo. 



a^ 



■mB 




(«^)= 



=&f.B 



7. Sex pro longa, duo pro brevi. 
Wieder ein anderes Bild der Diminuierung ergiebt sich, wenn wir 
eechs Noten in den Wert einer longa, zwei in den einer hrevis sicli 



in den in der »Early English Harmony* enthaltenen TonsStien findet sich a 
Stelle die Diminuierung einer longa durcli vier eurrentes. 
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teileu lassen. Wir notieren dann den Modus mittels einer eechstonigen 
Ligatur cum proprieiaie et cum perfecUo'iie, sowie beliebig vieler, stets 
durch fiinf currentes diminuierter, dreitoniger Ligatureii eum o^tosita 




Primus ordo. 



i^^p^^^^)^ 




Tertius ordo. 



ij!saMi^^ Es^5g(s^ii^:;^;E^»i r^.^ is^^ 



Quartus ordo. 



^♦^-^-S^ Eg^^gjlStl^^S^Et^ 



S> Quatuor pro longa, tria pro bred. 
Wenn wir wiederum die Dimimiierung derart vomehmen wollen, daB 
sich Tier Noten in den Gesamtwert einer longa, drei dagegen in den 
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einer brevis teilen sollea, bo miissen wir den ModuB mittels einer vier- 
tctuigen Ligatur eum proprietate et eum perfectione und beliebig vielen 
Tiertonigen cum opposita proptietate notieren, deren ultima wir jedesmal 
dnrch drei currentes djminuieren. 




^5^- 




Tertius ordo. 



■•■ ?=!»Srfa*jg::^J55g;(!5)5gj^i.i:a*»gJ*ii^iS i= 



Quartus ordo. 
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9. Qainque pro longa, trfa pro frr«vf. 

"WUnschcB wir dagegen, daB sich fiinf Noten in den Geaamtwert 
einer hnga, drei wiederum in den einer brevis teilen soUen, so erreichen 
wir dies durch f olgende Notierung : eine fiinftomge Ligatur cum proprie- 
tale et cum j)€rfectione, sowie beliebig viele viertonige, jedesmal durch 
vier currentes diminuierte liigaturen cum opposita propiietate. 




Primus ordo. 




Tertius ordo. 



^^^^^i^ 



^ 



^{^B 



^SLs^^^l): 



uartus ordo. 
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10, Sex pro longa, tria pro brevi„ 

Nunmehr eroffnet sich uns die letzte MSgUchkeit der DarstelluBg 
des ersten Modus in unsrer langen Eeihe verschiedener Tariationen 
seiner Diminuierung. Wir setzen schlieBKch noch den Fall, daB sich 
sechs Noten in den Gesamtwert , einer Um^a, drei in den einer hrevis 
teilen und notieren zu diesem Zweck: eine sechstiinige Ligatur emn 
proprietate et cum perfections, sowie beliebig viele, steta durch fiinf 
currentes diminuierte, viertonige Ligatnren cum opposita } 




Primus ordo. 



^^^ m^) m£^ ^^i^^. 



ecundns ordo. 
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So weit reichen im allgemeinfln die Grenzen, welche der Diuimuierung 
in dor Yokalmusik gesteckt eind; man muB gestehen, daS sie eine durch- 
au8 nicht unbedeutende Kehlfertigkeit erfordert. Vier Tonen einer 
Skaleafigur den Gesamtwert einer brevis zu geben (also statt der obigen 
Triole in der Ubertragung eine Quartole zu setzen), wird man in der 
Yokalmusik Tenneiden mUssen; in der liistrumentalinusili: dagegen kommt 
eine derartige, das beste Zeugnis fUr ihre groBere Beweglichkeit und 
schon staunenswerte, technische iEntwiclduiig ausstellende Diminuierung 
nach dem Ausspruch des Anonynms otters TOr (in instrumentis saepius 
fit'). 

Die oben beschriebenen Methoden der verschiedenen Diminutionen 
konnen sowobl auf perfekte als aucb auf imperfekte Modi angewandt 
werden. 

Secnnins modsB. 

Die Diminuierung des zweiten Modus wird in ganz entsprechender 
Weiae vorgenommen. 

Da er aber nicht mit einer Umga, sondem einer (auftaktigen) brevis 
beginnt, notieren wir ihn mittels beliebig vieler zweitiiniger Ligaturen 
cum proprieiate et eum perfectione, deren stets eine zweizeitige longa 
geltende idUtna durch zwei currentes diminuiert wird: 



Es teilen sich also wiederum, wie ersichtlich, drei Noten in den Gesamt- 
wert einer lojtga, eine Note in den einer l>revis. Die verschiedenen 



1) Vergl. auch S. 841: iConsimili roodo, si quatuor currenteB pro una brevi ordinen- 
tur, aed hoc raro Bolebat contingere; ultimi vero non ia voce humaoa, led in instm- 
mentia cordarum poasunt ordinari<. 
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diminuierten ordines des zweiten Modus ergeben sich gaiiz denen des 
ersten analog, z. B. der erate perfekte ordo cum hmga Integra: 




pro brevi. 



quatttor pro lotu/a, una pro brevi. 



Desgleichen sind alle gelegentlich der Erklarung des ersten diminuierten 
Modus von uns gemachteE Unterachiede der mehr odej" weniger beweg- 
lichen Diminuienmg (Beispiele 1 — 10} auch hier zu beachten. 

Tertlua modus. 
Im dritten Modus laBt sich in seiner unveranderten Form ^■■^■■^>» 
[longa stets dreizeitig, erste der beiden breves einzeitig, zweite derselben 
als brevis allera zweizeitig) eine Diminuierung dnrch curretites nicht 
durchfiihren, viebnelir muB zunSchst zur Erreicliung dieses Zieles im 
Geiste eine Zuriickfuhrung desselben auf den ersten Modus durch 
Teilung der dreizeitigen longa in eine hnga recta + brevis recta 



1 



rrirrirrirrjf^ 



Oder auf den zweiten Modus durch Teilung der dreizeitigen longa in eine 
brevis recta -j- Imiga recta 



vorgenommen werden. In beiden Fallen hat sicK die Diminuierung streng 
an die im Vorhergehenden erwahnten Regeln fiir den ersten beziehungs- 
weise zweiten Modus zu richten. 



fifihefte der lUG. YI. 
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Dabei ist Folgeitdes zu beachteit: Die beginueode dreiz^itige ionga 
■wird, wie Beispiel 300 lebrt, in eine Itynga recta + brevis recta zerlegt 
gedacht ; der erstere Wert kann bei gesanglicher Ausfiihnmg *) im 
Hochstfalle duFch fiinf^], der letztere durch drei eurrentes dimiauiert 
verden. Eine dreizeitige ]onga l&Bt sich demuacti durcli liSchstens acht 
eurrentes diiuinuieren ; die nun folgende einzeitige brevis kann in der 
Yokabaufiik im Hocbstfalte dordi drei, die ibr (olgende swevaeitige 
beevis {altera) demnach durch hochateBs secbs eurrentes dinunuiert 
werden^). In der Jjistnimentalmusik duri^ diese G-renzpunkte selbst- 
Terstandlich nocb weit iibei;schritten werden. 



1) Vei^L 8. 112. 

2) Im lateinischen Text [Cousaemaker,. Ser. I, S. 338) eteht irrtumlich sex. 

3) Hin Beiapiel fiir das yorkommeii von Pimmuierangen im HI. Modus liefert 
z. B. (abgeselkea von dea als A.ul>ang iiutf<etoilt«n Tons^en) die I£it^btimHie Alia 
Trvphmi Nr. 7 ana dem JJI- Fascikel, TaW 17 ff. der tJbertragnag CousBemaker's 
(L'wrt harmcnique, 8. 19). Die S«wegung dot Mittelstimme laBt onzweideutig den 
dritten Modus erkeimeii ; nur zeitweilig iet eine ^nfldeung der Ionga oder brevis altera 
in klei&er« Werte ersicfailicb. Die Stelle lautet iu richtigw EntziSerung: 




do - lum 
Couseemaker's Ubertragung dea letzten T^lrtes 



ist feMerhaft. Die gleichlautende Stelte (Takt 116, 117) in deraelben Stimme iBt eben- 
fallB hiemach zu verbesBem. Bine gleichfalls fehlerhafte Ubertragiing der eine breris 
altera dea dritten Modus diminuierenden eurrentes findet aicli noch Takt 44 ff. in der- 
derselben Stimme. Die richtige Entzifferung lautet: 




Btatt, nie CouBsemaker notiert: 



I^eiuelfcm IWhlev b^elU eoBMeiaakw ao<^ u demsribea 8ta^ in den Takten Si, 85 
[eateas], 98, 99 {osetdum) und 110, 111 (jropiws) dec Mittelslinune, sowie is ^n T*- 
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Ob derartige, wirkliche Koloratur-Fertigkett Toraussetzende Kompli- 
kationen wirklich in der Yokahnnsik jener Zeiten imzutreSetL varen, er- 
scbeint uiib, die wir hub, mangels geniigender Dokumente, an eine der- 
artige Beweglichkeit der Sii^stimmen erst gewbhnen miissen, vohl anfangs 
fitwos zweifelhaft, ist aber bei der bol^n Entvicklung z. B. des Cantrap- 
pimto aHa mente und der darcli ihn gdordertm tetdmischai LeiatiiDgs- 
fahigkeh der 8&nger nicht nor nicht denkbar, BooderU mlt Bestinimtheit 
ftDzanebtoen. Sie fand ibre starkste Sttttze jedenfaQs an der Volks- 
musik. Nocb heate Mren w ji. den emfe,cbeii Mann ans dem Yolke 
in Italien weit von einander entfemte Iiit«rTBlle in seiuMn Liede dnrch 
s<^che >0iirrente8<<Zwiscfaent5ne verbindes. Das deit Leser besclnrich- 
tigeade >nTe fuent in qbu, sire nom des AnonjmaB ksoin allerdings 
nicbt den posittven Beweis erbrisgeii; sebr einleachteiid ist seine Mah- 
nttng, bei der Dimdnaierung in YokalktHnposittonen die der Stil»m« tos 
Natur gesteckten Grenzen nidit zn tiberscfareiteo. ('f range igiiur 
secundam possibilitatem voets htunasae.*) 

In der InstnunentaLmusik kann natUrlich die Bew^lichkeit noch be- 
deatend rei^rdS^ werden; bier Rchnet der Traktat bis zb \2eurrentes 
anf die dreizeitige longa^ 4 eurrentes auf die einzeitige, 8 anf die zvei- 
leitige hrevie. 

QRsrtis madtn. 

Die Diminuierung im vierten Modus vollziebt sicb nacb den im 
djitten Modus entwickelten Giesichtspunkten in analoger Weise, ebenfalls 
nnter Beracksiclitigung der beiden moglichen Eeduktionen. 

tJuIstDB modns. 
In. fiinften, in lautcr Losgen fortsehreitenden Modus werden diese 
is mduicbt auf groBere Oder geringere Bew^ilichkeit disEBBuiert; die 

tea 56, 57 (g»i «'o r«yo8) und 88, 89 {deparUraij der Oberatimme. Beaondere haufig 
aind voa ilun auch solche Fehler in Sr. 31 und 32 (aus dem VI. Fsscikel) begaagen 
worden. Ein andres Aussehen erhalt z. B. in leteterem Stiick die Ubertn^ung von 
Takt 41-46 in der Triphim-aiinwe: 




ala die fehlet^iafle CouBsemaker'ache. 



Diex.' quant je 
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einzelnen Miiglichkeiten ergeben sich von selbst bei Betrachtung der 
verschieden diminuierten longae in den vorhergehenden Modis. 

Sextits rnodnB. 

Der sechste Modus wird, -wie uns bekannt ist, auf den ersten oder 
zweiten zuriickgefiihrt, woraus sich seine Diminuierung von selbst ergiebt, 

Anscheinend war eine derartige, samtlicbe Modi dimiuuierende Schreib- 
weise speziell diejenige des Leoninus — von dem leider bisber keine 
Kompositionen aufgefunden worden sind — und wurde noch von Pero- 
tinus nnd Robert de Sabilon anerkannt*). 

Alle unsre oben gewonnenen Kesultate aber sind wohl unmnstoBlicbe 
Beweise fUr die verhaltnismaBig hocbentwickelte Tecbnik in der Behand- 
liing menschlicher Stimmen oder Inatmmente. DaB von ihr vrirklicb 
Gebrauch gemacbt wurde, bezeugen uns zahlreicbe Aussprucbe ver- 
schiedener Theoretiker Uber die Verzienmgen, welche anfangs nnter dem 
Namen flores, spater nnter edor^) figurierten und daa Gute batten, daB 
durch sie die mvsica ficta unaufhaltsam auch in die Kirchenmuaik ein- 
drang und schon im 12. Jabrhundert die Scheu vor der Einfiihrung des 
snbsemitonium, unter welcbem Namen man anfangs gerade die An- 
wendung des color in Gestalt von Wechselnoten u. s. w. verstand, schwinden 
muBte. Neben dem jiingeren Garlandia ist es besondera Hieronymus 
de Moravia (ca. 1250), bei dem wir die auch zum Verstandnis der 
Diminutionen notwendigen Aufschliisse Uber die fhres erhalten. Diese 
wurden bei den folgenden fiinf Tijnen mit tow^a-Geltung angewandt'): 

1) bei der Anfangsnote (principalitas; Anonymus 4 primus punctus) 
als finalis*); 

1) Noch bei J. de G-arlandia findet rich die kurze Eri^hnang der Diminnierung 
einer longa oder brevis dutch currentes {CouBaeniaker, Scr. I, S, 103); Betn nolatir- 
dum esl, quod ubicurtque invenitur bremunt multitudo i. e. semiln-eEiiim, semper partici- 
pant cum precedenle, que preeedens eum eis mm reptdatur in nalore ni»i pro mta tal* 
siciU et precedons. Seiii Beiapiel 



diirfte mtra wohl am beaten im dritten Modus anflOsen (mit teilweiaem AnsMl der 
eraten brems altera). Die dann notwendig werdende LeBimg der Ligatur | ^ breina 
recta + bretns ail^a widerapricht einer solohen Annahme, da Garlandia bekaimtlich 
zahlreiche Spuren der alteren Lehre noch gewsJiren laEt, dnrchaua nioht. 

2) VergL auch 8. 143, Anm. 1. 

3) Vergl. auch den iiberematimmenden Pa«sua bri Anonjmus 4, . . . . , 

4| Von Anonymue 4 im HI. Kapitel aeines Traktats longa parva [tarda, tnedia) 
genannt. Im VH. Kapitel nennt er eine Bolche Anfangsnote eine dupkx hnga floraia 
Oder principium principii, und fordert, daG sie mit den ijbrigen Stimmen stets kon- 
aoniere (vergl. auch S. 96, 97]. 
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2) bei der folgenden, falls die eben erwahnte Bedingung nicht erfullt 
wird; 

3] bei der pemdtima und zwar sieitt in fine puncti vel dausule^) 
(Anonymus 4); 

4) bei der ultima; 

5) bei der plicierten Einzelnote. 

Die fores selbst werden von ihm wiederum geschieden in: 

1) /fores kmgi, d, h. in langgamem Tempo ausgefiilirte, die Grenzen 

des Halbtons nicbt iiberschreitende Verzierungen, angewandt bei 

der principalitas, penultima und ultima; 
2] fUires aperti, A. h. in milBigem Tempo ausgefiihrte, die Grenzen 

des Ganztons nicht iiberschreitende Verzierangen, in alien andren 

Fallen gebrauchlich; 

3) flores subiti, d. h. langaam beginnende, von der Mitte ab in ein 
sehr schnelles Tempo ubergehende Verzierangen, welche die 
Grenzen des Halbtons nitJht uberschreiten und nur zwischen einer 
plicierten hnga und der ihr unmittelbar folgenden Note angewandt 
werden. 

Sehr zu bedauem bleibt es, daB wir aus jenen Zeiten keine rein 
instramentalen Tonsiitze mehr besitzen, -wie -wir ja bis j'etzt iiberbaupt 
an Dotumenten weltUcher Musik bis in's 16. Jahrhundert hinein groBen 
Mangel leiden. Sie wurden uns, wie schon aus der Theorie ersichtlich, 
eine kaum hinter jenen von Michael Praetorius etc. so ergotzlich ge- 
schilderten Verzierungen (Diminutionen, Trillern etc.) des 17., 18. Jahr- 
hunderts zurilcttretende Lebendigteit und Beweglichkeit der musikalischen 



1) Zum. Terstandnia der Begriffe panctus und cUuimda vergl. S. 120, Anin. 2, — 
Die penultima wurde stete, mocht« sie einen Halb- oder Ganztonschritt von der tUtima 
abstehen, verziert. Garlandia's Ausspruch uber ihre Vemerung laCt sich am natiir- 
lichsten durch Annahme eines in die tdtima biniiberleitenden TriUers erklarcn. Naoh 
Pranoo wird die ultima nicht streng menBuriert, eondem Jiat unbestimmte Geltung, 
was mit ebiger Annahme aufs Beste harmoniert. Auch aUe Aufienmgen des Ano- 
nymus 4 beweisen ihre Eichtigkeit. Neben der achon von Riemann augefuhrten 
Stelle (Couaaemalier, Scr. I, S. 369} konnen auch noch folgende ant SchliisBe des 
VJI. Kapitela stehende Citate als Beleg herangezogen werden; Sunt guidant alii, qui 
pornitU ante illain penultimam (der positiv vorletzten Note) unam, duas erf ires ret 
plures [womit er offenbar die einzelnen Tone dea Trillers meint], prout melttu com- 
petti . , ,, dum tamen nitnis dUatet, qum perveniai ad finem. M quidam bone organiste 
libentius ponunl discordaiilias in pemdtimis talibus qtiam concordantias et simUia, 
prout in libris organi plenius paiet, lemer: -El iUe tertiua punetua (gemeint iet damit 
die letzte Note vor der ein Tonstiick abachlieGenden longa) kabel elangationem, vdnt 
predixmrms fiorifieandam. 
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Satztechnik g«zeigt habeu. Neu and unerwartet aber kommt de Tins 
nicbt, sie bestand im Gegenteil zu alien Zeiten. Die zablreicben 
Vortrags - Bezeichnungen in der Nemnenscbrift wie Quilisma , PHc€i, 
Tremida etc., die Jubilationen des Hallelujab-Gesange$ and die durch 
Textunterlage aus ihnen hervorgebenden Sequenzen, wie aucb die am 
Ende des 16. Jahrbunderts einsetaenden LebrbUcher fiir das Ge- 
sangs-Verzierungswesen der GanaBsi, Zacconi, Bovicelli etc, be- 
zeugen dies. 

Dad die Instrumentalmusik sich nicbt, wie friiher mebrfacb geglaubt 
wurde, von der Vokalmasik vom 15. Jabrhundert an erst allmahlicb los- 
gelost und selbstandig gemacht hat, iat daber notwendigerweise anzu- 
nehmen; viehnebr beweisen una mancberlei Ausspriicbe bereits friibmittel- 
Etlterlicher Theoretiker, daB die Inatrumente aelbstandig zu den ver- 
scbiedensten Zwecken benutzt wurden, -wenngleich ibre Bebandlung noch 
lange Jahrhunderte hindurcb eine aicb eng an die Vokalmusik an- 
lehnende, durchaas kantable blieb. TJnter Engelbert von Admont 
[t 1331) wurden alle Inatrumente anBer der Orgel aus der Kircbe ver- 
bannt propter abusum kistrtonum, d. h. entweder, weil angeblicb der 
Klang der weltlichen Instrument* die Glaubigen in ibrer Andacbt storen 
konne oder, was wabrscheinlicher ist, weil das Kolorieren und Diminuieren 
der die Sanger begleitenden oder, wie in den in den eraten Zeiten in 
der Kircbe aufgefiibrten Mysterien (Passions-, Marienspielen) selbstandige 
Tonsatze *) vortragenden Instrumentisten mit der kircblichen Wiirde in 
Widerspruch geriet. 

AuBer Zeugnissen bei Jobannes de Garlandia (ca. 1225), Hiero- 
nymus de Moravia (ca. 1260). Arnulpbus de 8. Gilleno (14. Jabr- 
hundert) finden wir aucb in unsrera Traktat eine Anzahl Stellen, in 
welchen der Instrumentalmusik, und zwar besonders nach der tecbniacben 
Seite bin, Erwahnung gethan wird, so in den beiden, gelegentlich der 
Diminuierung des eraten Modus herangezogenen Citaten, femer auf 
S. 328: i Sonus sub uno tem/pore (== brevis) potest did sonus accepius 
sub tempore non mimmo, sed medio legitimo brevity- sumpto, quod possit 
frartgi in duobus, tribus, quahtor, plus (non plus?) in kumana voce, 
quamvis in insirumentis possit aliter fieri.* Dabei ist charakteristiscb, 
daB aUe in den Sammelwerken Gerbert'8 und Coussemaker's abgedmckten 
mittelalterlicben, geistlichenMusikschriftstellerin dem berechtigten Streben, 
vor allem die Ergebnisse ibrer eignen musikalischea Studien dw Nacb- 
welt zu iiberliefem, die gleicbzeitig blubende, weltUcbe Mnsik entwedev 
^inzlicb ignorieren oder mit wenigen tadelnden Worten abfertigen oder 



r allem Conducti, wie eie a. a. der Kodex von Uontpellier 
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endlfch h&chstens einiger zu ihrer Ausiibung beoutzter Instrumente er- 
klilrend gedenken. 

Aber scbon im 10. JaJirhundert zeigt sicb eine AusnaJime in der 
Hucbald zugescbriebenen Commemoratio brevts de tonis et psalmis 
modtdandis, derea Yerfasser der rituelleu Kirchenmusik die veltUche 
Instnunental- und Vokalmusik gegeniiberstellt und lobend hervorhebt ']. 
Fiir das spatere Mittelalter Jcommt Mer als ein origineller und interes- 
santer Theoretiker besonders Johannes de Grocheo*) in Betracht. 
Dieser giebt einen nicht nur fiir die geistlichen, Bondern fUr alle Qrb- 
bildeten berechneten Uberblick iiber aSmtliche Gebiete der Musik; 
er zieht infolgedessen die weltliche Musik mit besonderer Vorliebe in 
seine Ausfuhrungen hinein und bildet so eine wertvolle Erganzung 
zu den ungleich sp&rliclieren diesbezuglichen AuBerungen des Ano- 
nymus 4. 

Hochstwahrscheinlicb spielten die Instrumente in den welUicben 
Vokalsatzen stets zur Verstarkung mit, oder erg^nzten die fehlenden 
Vokalstimmen. Aber auch selbstandige Vor-, Zwischen- und Nachspiele 
werden sie ausgefuhrt baben, wie es wenigstens bei dem Cantus coronatus, 
Stantipes iiberliefert, bei den Minnesangerweisen bestimmt anzuuehmen 
ist*). D^ die bei J. de Grocbeo erwahnten Kunstfonnen bttrgerlicher 
Volksmusik bereits in der vorfrankonischen Zeit im Schwange waren, laBt 
sich zwar nicht mit Bestimmtheit beweisen, ist aber mit groBter Wahr- 
scheinlichkeit anzunehmen; hielten sich schon die S. 87 S. erklarten, 
verfeinerten Kunstformen Jahrhunderte lang, in wieviel hoherem Grade 
muB dies bei der tief im Volksgemiit wurzelnden biirgerlichen Kunst 
der Fall gewesen sein. 

Das wicbtigste Merkmal der letzteren besteht nun darin, daB sie 
nicht gleich der Kirchenmusik die KirchentOnarten einh^lt, 
sondern diese vollig ignoriert! 

Diese wichtige Thatsache, die im Gmnde alles daa bestatigt, 
was wir von mittelalterhcher Volksmusik anzunehmen berechtigt waren, 
namlich neben freier ungekiinstelter Melodik und Wahrheit des Aus- 
drucks vor allem das instinktive Komponieren in unaren modemen 
Tonarten, die erstaunUch frilhe Heraushildung von Dor und Moll in 



1) Citharodae el libieima et reUqui mtmeomm vasa (Instrumente) ferenteg vet eliam 
cantores et eatUriees aeculares (weltliche) omni student eonaiu quod canilur sive eiiha- 
rixaiuT ad ddeetandoa audt^tUe artia rattone lempcrare. 

2] Yei^l. die Ansgftbe von Joh. Wolf im I. Sammelband der Intemationalen 
MusikgeMllMihaft, November 1699, S. 6off. 

jt] Vei^L Biemann, .Die Melodik der dentschen MinneB'toReri Musik. Wochen- 
I»tt, Jdirgang 1897 [XXVUI], 8. 437, 438]. 
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der Praxis, finden wir besonders Bcharf von J, de Grocheo ausge- 
sprochen i). 

AJle cantUenae halten sich innerhalb des diatouischen KlanggescUechtes, 
nur die meuere Kichtung* wendet nach J, de Grocteo auch in ihnen 
die musica ficta an. 

Die einzelnen Abschnitte, die einzelnen abgegliederten Melodieteile 
rein instmmentaler Stiicke heiBen puncta^). — 



1] A. a. 0., S. 114 f.: Cantua oufem iete [se. eiviM* et mensuraius] per ioni re- 
ffulas non forU vadU nee per eaa meneuraiur. M adhuc, si per eas mensuratur, no» 
dicuni modum per quem nee de eo faoiunt mentionem. TJnd weiterhin: JVi>» enim per 
tonum eognoscimim GarUum ntigarem. 

2) Da der Begriff pwnchw auch von unsrem Anonymus 4 ofters beriihrt wird, so 
erecheint ims eine eingeheodere ErklUnuig deeselben an der Zeit zu sein. Unter puncla 
begreift man nach J. de drocheo in den iDstnimeutalstiicken eine ordnungsmaGige 
Aneinandeireibung yon Eonkordanzen, welcbe, auf- und abateigend, aicb zur Melodie 
zusammeaschlieBen, kurz, die Terscbiedenen Teile oder Abacbnitte des TonstUcks, wie 
wir Ja noch heute bei dec eiozelnen TeilschliiBaeii unBrer Tanzstucke von >Klanseln< 
reden. Der erste Teil deasclbon zerfaDt wieder in zwei puncta, mit gJeicbem Anfang 
und verscbiedenem Ende, immlicb einmal mit HalbacMuQ [aperlum], das andre Mai 
luit GtaazschluB [dauium). Die Zahl der puncta betnigt in den ductiae 3 — 4, in den 
notae, einer der duetiae und atanUpea abnlichen, weniger voUkommenen Tanzfonn: 4. 
in den slanlipedes 6 — 7. J. de Grocheo verdanken wir also den ersten poaitiven Beleg 
fiir die Kichtigkeit der zuerat von Biemann in seiner >Gescbicbte der MuBiktheorie< 
aufgestellten Hypothese einer gleichlautenden Erklarung dieeer beideu Auedrucke 
dausmn und apertum. Anch der Traktat dea Anonymus 4 erwahnt den Auadruck 
dauawn an zwei Stellen, einmal am Ende des VH. Kapitela: Item omnia pundua pen- 
uitimus ante longam pausationem aicui in fine puncli vel clausulae longua est 
(musikaliacb gesprocben: wie am Ende dea mit dem GanzsdiluB aufborenden Ab- 
scbnitt«s, poetisch gesprocben: wie am Scblusse einer ganzen Stropbe), Ebenso an 
einer andren Stelle: Primo faeiatnus clausum ikI pun&tum in eommimi horum, 
hoc eat aeeumdum idiiinaim partem (Einklang auf der £nalisj. Aucb bei dem jiingeren 
Garlandia und Aegidiua de Murino finden wir die Erwabmmg dieaes in dem- 
selben Sjnne aufgefaBten Begriffes. In der raittelalterlicben lateiniecben, meiat >Rhyth- 
muB« genannten Poesie vereteht man unter clausula [vergl. Fr. Zaracke, "Zwei 
mittelalterliche Abbandlungen liber den Ban rbythmiacber Verse* ; Sitzongsber. der 
kgL sacha. Gesellscb. d. "Wissenach. 1871, Bd. XXHI, S. 93) eine Stropbe, die mindestens 
zwei, biichstens funf dislindiortes [einzelne Beimzeilen oder Verse, welche wiederum 
mindestens vier, bocbstena acht Silben umfaasen, deren Silbenzahl sich zwiacben den 
Grenzzablen vier und secbzebn bewegt) zablt, wie z. B. 

Maria ateUa tnaria 
Metier pia nominarts. 

Eine deutliche Blustration der Begriffe pimdus, dauawm, apertum liefem die auf 
Taf. 42, 43 der lEarly English Harmony« abgedruckten Instrmnentalstiicke aus dem 
14. Jahrbundert {Brit. Muaeum , Add. 28. 550) , die in verscbiedene puncta durch alle 
Bpatia durcbschneidende Striche abgeteilt eiud. Dem dausum, apertum entaprecben 
bier >clos«, .ouert«; die "Wiederbolung deutet ein »retura< an. Obendrein finden aich 
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DaB die weltliche Musik auf die ofters auf Abwege der Verkiinste- 
lung geratende kirchliche Vokalmusik einen auBeret heilsamen EinduB 
Ubte, laBt sicli nicht leugnen. Nicht nur das schnelle Anwachsen der 
musica ficta, welehe die CLromatik in das diatonische System der Kirclien- 
tonarten hiaeinbrachte, Bondem auch die Aufnahme kleinerer Notenwerte 
IB die Notenschrift und endlich die urn 1300 erfolgte Annahme der ge- 
raden Taktarten als gleichberechtigte neben den ungeraden — eine 
schlieBlich unvermeidliche Anpassimg der kirchlichen Musik an die welt- 
liche, welehe selbstverstandlich diese einseitige, auf Grund der tlieolo- 
gischen Trinitat eingefiihrte BeBchrankimg auf den dreiteiligen Takt 
niemals mitgemacht hatte — sind Ergebnisse des belebenden Einflusses 
weltlicber Kunst auf kirchlicbe. Der vom 12. Jahrhundert bis ins 
16, Jahrhundert zu verfolgende Gebraueh, eine beliebte weltliche Melodic 
kirchlichen Gesangs-Kompositionen als Oantus firmus unterzulegen, ist 
ja ebenfaUa nur ein Zeichen dieser Einwirkungen. 

In das 12. und 13. Jahrhundert fiel neben der bluhenden, in der 
altfranzosischen Schule ihren Kulminationspunkt erreichenden kirchlichen 
Kunst um dieselbe Zeit eine Bliiteperiode weltlicher Tonkunst. Erst im 
12. Jahrhundert hatte iiberhaupt der mehrstimmige Gesang der Uber- 
macht des im ersten Jahrtausend iiberwiegenden einstimmigen, unbegleiteten 
erfolgreich die Spitze zu bieten vermocht. Vom Ende des 11. Jahrhunderts 
bis ins 13. Jahrhundert, der Zeit der auf Sitten und Bitdung des da- 
maligen Eitterstandes veredelnd einwirkenden Kreuzzuge, waren es die 
nordfranzfisischen Trouvferes ') und provenzalischen Troubadours, die in 
ihren Schflpfungen der gequalten geistlichen Kunst das notwendige 
Gegengewicht gegenuberstellten. 

nocb die Zuaatze >priinus, secundus . . . punctus*. "OccaBional matructions for playing-" 
Bind damach mit cloB und ouert durchaus nicht gemeint. Vei^l. Johannes Wolf, 
•Studie ZDT Oeechichte der Orgelmusik im 14. Jahrhundert' im kircbentnueikalischen 
Jahrbuch fur 1899. 

1) Zu den hervorragendsten Troubadours des 13. Jahrhunderts gehoren u. a. Ar- 
nault de Mareuil (1170-1200), Bernard de Ventadour, Bertrand de Born, 
Guiraut de Borneil (1175-1220), Pejre Vidal, Pons de Capdueil, Eaira- 
baut in, comte d'Orange, Rambaut de Vaqueiras, etc., wahrend Nordfrank- 
reieh beaonders in Conon de Bethune, &ille, comte de Beaumont, Hugues 
de la Bachelerie, Hugues III, seigneur d'Oisy, Chatelain de Coucy, Ro- 
geret de Cambray, Simon d' Autie bedeutende Trouveres in jenem Jahrhundert 
Btellte. 
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StelleB wir zum Schlusse noch einmal alle Ergebnisse unsrer Unter- 
sucliimgeti zu einem kurzen Resume zusammen, so ergeben sich ftir die 
Mensuraltheorie der Zeit vor Johannes de Garlandia foigende Charak- 
teristika: 

I. Es herrscht eine groBe Doppeldeutigkeit derselben Formen von 
Ligaturen gegenuber den in der franconischen Periode gebriluchlichen 
and zwar zeigt sich^]: 

a) Ubereinstiminung in der Form, aber, auBer einem einzigen Falle, 
nicht in der Messung bei den zweitonigen Ligaturen cum proprietate 
et cum perfectione. 

b) Teilweise Ubereinstimmung in Form und Messung bei den vier- 
ttinigen Ligaturen deraelben Art 

c) Keinerlei Ubereinstimmung, weder binsichtlich der Form, noch der 
Messung, bei den dreitonigen Ligaturen cum- bezw. sine proprietate 
et cum perfectione, sowie den viertonigen Ligaturen sine proprietate 
et cum perfectione. [Samtliche Gattungsbezeichnungen in Tor- 
franconischem Sinne gebraucbtj 

n. Die Lesung zahlreicber Ligaturen zeigt sich nocb durch ihre 
Messungsweise in der mtisica plana (als Choralnoten) vielfach beirrt. 

m. Die Lehre von der TJnterscheidung der Modi, auch im auBeren 
Notenbilde, durch die Ligaturen ist auBerordentlich ausgebildet, insbe- 
sondere bei den imperfekten Media; dabei ist die Einheitlichkeit der Wert- 
bestimmung der einzelnen Ligaturen, die Andersgestaltung ihrer Anfangs- 
und Endnoten vielfach der Brreichung des auBeren Zweckes geopfert, 

IV. Eine Note geringerer Geltung als die Mmuahijm des Anonymus 4 
[der apater ausschlieBlich Semibrevis genannten Notengattung) ist der 
Form nach nocb nicht bekannt, dagegen macht man von (nie einzeln 
vorkonmienden) kleJneren Wertzeichen als der Elmuahym unter Bei- 
behaltung ihrer Notenform Gebraucb und zwar in Gruppen von je 2, 3, 
4 and mehr unter dem Namen Currentes. 

v. Die verschiedene Geltung einer Pause wird noch nicht durch ver- 
schieden gewahlte Lange des Pausenstriches dargestellt. 

VT. In den Kompositionen aus jener Zeit zeigt sich noch eine er- 
hebliche Unfreiheit in der Bevfegang der einzelnen Stinimen, insofem 
aus dem einmal gewahlten Modus in ganz seltenen Fallen in einen 
andren umgesetzt vird. 

So wichtig auch fiir unsre Kunstwissenschaft das Studium mittel- 
alterlicher Musiktraktate ist und bleiben vrird, so viel es noch auf diesem 



11 Vei^l. die Ligaturen-Tabelle auf S, i 
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Oebiete zu thun giebt, um ein wirkliclL sicheres Fundament zu gewinneD, 
von dem aas die leider TerhaltnismaBig apUrlich erhaltenen Denkmaler 
jener Zeiten analydert uad dem modemea Masikempfinden imher gebracht 
werden soUen, bo diirfec wir doch nie vergessen, dafi zur Erlangung 
einer reellen, nicht ideellen Kenntois des damaligen Standes der Ton- 
kunst Torzugsweise die praktischen Werke seibet zu stadiereu sind, da 
die Theorie bekanntennaQen oft hinter der Praxis zurUckbleibt, ja mit 
ihr vielfach in Widersprucb stebt. 

An mittelalterlichen Mnsik-Traktaten leideo wir keinen Mangel; wir 
erinnem nur an das besonders das friihe Mittelalter beriicksicbtigende 
Sammelwerk des Fiirstabt Martin Gerbert zu St. Blasien: Scriptores 
ecclesiasHei de musiea aacra potissimutn (3 Bande, 17^), sowie an das 
als seine Fortsetzung gedachte Sammelwerk des hochverdienten, franzo- 
siscben Musikhistorikers E. de Coussemaker: Scriptores de musiea 
medii aevi. (4 Bande, 1866—76.} Leider macbt es una aber haufig die 
TJngenauigkeit des Textes der Traktate, die Mangelbaftigkeit ibrer Noten- 
beispiele, die Unkenntnis der Details damaliger Musikiibung unmoglicb, 
ein klares Bild der letzteren zu gewinnen. Hier bat das Studium der 
erhaltenen praktischen Werke einzusetzen, welches allerdings kein groBes 
Material vorfindet. 

Als Hauptqnelle fiir das 13. und 13. Jahrhundert gilt immer noch 
der in den sechziger Jahren von Coussemaker entdeckte Liederkodex 
H. 196 aus dem Archiv der medizinischen Fakultat zu Montpellier ') in 
Stidfrankreich. Von den 340 darin enthaltenen Tonsatzen^) bat Cousse- 
maker 51 mit beigegebenen Ubertragungen in modeme Notenscbrift in 
seinem Werke L'art harmonique aux XII' et JLIIP siedes (Paris, 
1865) veriiffentlicht. 

Ein fiir das Studium damahger Tonkunst ebenso unschatzbares Werk 
baben wir femer seit 1898 in dem Antiphonarium Mediceum (Plut. 29. 1) 
der Bibl. Laurenziana zu Florenz, dessen Entdeckung das Verdienst 
Professor W. Meyer's ist. Dieser Kodex aus dem 13. Jahrhundert, 
eine Kopie der von Ghirlandia^) und Anonymus 4*) erw&bnten Sammlung 
mehrstimmiger Tonsatze im Gebraucb an Kotre-Dame, bildet also eine 
wertvoUe Erganzung zum Kodex von Montpellier. So lange aber eine 
Veroffentlichung jener Handscbrift nocb nicht erfolgt ist, mii&sen wir 
uns an die letztere halten^). 

Sie wiirde bei ihrem reichen Inhalt auch vollsttindig genilgen, einen 



1) Diese Faknltiit wnrde 1289 gegriindet 

2) Davon gehiirea >/e der Motetteufonn tu. 

3] CoaBsemaker, Scr. 1, S. 116 (>mBgiuim Tolnmeii<). i) Ebenda, 8. 342, 36a 
5] Weiteree Material nun Stadium damaliffer EomporitioDeu bietet aach das 1896 
a H. E. Wooldriclge heraiugegebene "Werk "Early English harmony", Bd. 1 
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Begriff von der damaligen Kompositionsweise zu geben, wenn die tFber- 
tragungen Ooussemaker's den kritiachen Anforderungen gentigten. Bei 
alien aaBerordentlichen Verdiensten, welche dieser hervorragende Forscher 
um die ErschlieBung mittelalterlicher Musiigeschichte hat, laBt sich leider 
nicbt hinwegleugnen, daB seine Ubertragungen jener Kompositionen in 
unsre Notenschrift diirchaus nicht verlaBlich sind; vielleicht war dies bei 
dem Stande der Musikforschung zu seiner Zeit auch nicht zu andem. 
Erst seitdem durch die eingehenden, theoretisehen UnterBuchungen H. Rie- 
mann's (Studien zur Geschichte der Notenschrift, Geschichte der Musik- 
theorie), G. Adler's (Die Wiederholung nnd Nachahmung in der Mehr- 
stimmigkeit), J, Wolf's, Jacobsthars, Bellermann's etc. auf dem 
Gebiete mittelalterlicher Musikwissenschaft, insbesondere ihrer Noten- 
schrift, das Studium jener Tonkunst die notwendige feste Gnindlage 
erhalten hat, seitdem sich durch ihre Forschungen herausgestellt hat, 
daB die Anwendung franconischer Mensuraltheorie auf die Werke der 
Altfranzosen zu ganz schiefen Eesultat«n fiihren muB, erst seit dieser 
Zeit worde eine kritische Analyse ihrer Tonsatze iiberhaupt ermoglicht. 

Das groBte Verdienst hat sich auf diesem Gebiete jedenfalls Oswald 
Roller durch seine auBerordentlich griindliche und meisterhafte, kritische 
Studie; »Der Liederkodex von Montpellier* ') erworben. Durch ein- 
gehende TJntersuchungen gelangt Roller zu folgenden Beaultaten: Der 
Kodex von Montpellier bildet kein einheitliches Ganze, sondem besteht 
schichtweise aus alteren und jtingeren Tonsatzen. Es sind in ihm acht 
Altersstufen nach Fascikeln zu unterscheiden*). Die Fascikel DI, IV, 
VI sind die altesten, Fascikel V entstammt der aristotehschen Schule, 
die Fascikel I, VH wurden erst spater in die frankonische Notation 
umgeschrieben, Fascikel H zeigt aristotelische und franconische Eindusse, 
wahrend Fascikel VIII ganz in die franconische Zeit faltt. 

Fur unsre Zwecke erscheinen besonders die sehr alten, in die Ab- 
fasaungszeit der von Hieronymus de Moravia redigierten Discantus positio 
vulgaris (12. Jahrhundert) zu setzenden HI. und IV. Fascikel wichtig, 
deren Tonsatze so recht charakteristisch die Spuren der vorgarlandischen 
Ubergangszeit mit all' ibren Mangeln der musikalischen Orthographic 
an sich tragen. 

"Wahlen wir einmal die beiden besonders interessanten Stiicke Nr. 5 
und Nr. 9 der Ubertragungen Ooussemaker's') und versucben wir eine 
mfiglichst fehlerfreie Entzifferung derselben zu geben. 

1) Vergl. Vierteljahrsachrift fiir MusikwiBsenactaft, IV. Jahrgang, 1888, S. 1 ff. 

2) Auf dieae wichtige ThatsBohe raacht auch l>ereits G. Raynaud in dec Ein- 
leituu^ zQ Beinem >Becueil de motets fran^ais< (I, S, XXXTV) aufiuerksam. 

3) Die Kopie ihrer Originalnotierung befindet sich S. 11 bez. 21, die Ubertragung 
8. 14 bez. 25 des ni. Teils der L'art hamwnique. 
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Beide erscheinen trotz ailer notwendig gewordenen Andeningen mo- 
demen Oliren immerhin noch sehr primitiv und schwerfallig. Kunstle- 
rische Schonheit nach imsrer Auffassung durfen wir natiirlich in den 
Kompositionen aus der erstea Entwicklungaperiode des selbstandigen, 
mehrstinumgen G-esanges noch nicfat suchen. Wenn wir aber bedenken, 
mit welchem Lobe von den verschiedensten Mensuralscbriftstellem einzelner 
Kompositionen, z. B. eines Pertrtinus, gedacht wird, so miissen wir doch 
notwendigerweise eine asthetiach befriedigende Wirkung derselben anf 
die damaligen Zuhorer aunebmen. Die Freude an dem durcb daa Zu- 
aammentreten der durchaus selbstilndig gedacbten and gefubrten Stimmen 
entstebenden Zusammenklang, Beobacbtung der bestebenden Intervall- 
gesetze und haufige Anwendung von Verzierungen (de8 cofor) bildeten 
Hauptfaktoren dieser Wirkung. 

Lockt fur das Studium der Tonschopfungen jener Zeiten auch nicbt 
die Aussicht auf ilire Wiederbeiebung, so muB docb das BewuBtsein, 
weniger begangene, nocb in Dammerung begende Pfade, wie sie vor 
allem die mittelalterlicbe Musikgeschicbte in ibren weiten Gebieten auf- 
weist, vielleicbt ein wenig gangbarer gemacht zu baben, eine hobe Be- 
friedigung gewahren. Hoffentlicb bleibt unser Wunsch nicbt ganz un- 
erfiillt, nun aucb eine alien kritischen Anfordemngen geniigende ricbtige 
Entzifferung aller Tonsatze aue dem Kodes von Montpellier zu erhalten, 
da dieaer, so lange der Morentiner Medicaer-Kodex nocb nicbt naber 
bekannt, nacb wie vor ein Werk eminentester Wichtigkeit zum Stadium 
mittelalterlicher Musikpraxis im 12. und 13. Jabrhundert bleibt. Dies 
konnte nacb unsrer Meiuung aber nnr dann gescbeben, wenn wir nacb 
dem Vorgang des Untemehmens der Paleograpkie musicale mit einer auf 
pbototypiscbem Wege bergestellten Facsimilierung seines Inbalts bescbenkt 
wiirden. 

So hof[en wir denn, daB diese anspruchslosen Zeilen einen emeuten 
kriiftigen AnstoB zu weiteren wissenschaftUchen Forschungen in jener, 
die Kindheitsstufe der Polyphonie daratellenden Periode mittelalterlicher 
Musikgeschiclite geben miichten und freuen uns, wenn es uns gelungen 
sein sollte, dem noch lange nicbt vollendeten Ban unsrer Kunstgeschicbte 
einige weitere feste Bausteine hinzugefugt zu baben. 
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Anhang. 

TersHcb eiser feklerfireien Cbertragung zweier, der Torgarlaadlsehen 

Cliergaiigszeit a^ehoroider Tonsfttze ans dem Kodex H. 196 der 

medlzinischMt Faknlttt za Montpellier, nebst kiitlseker Analyse 

derselben. 

I. 

Dcr dreirtiiBiBi^ Motetai 

Cottditio nfttnrae defBit — natio ne^umdi genwit'). 

Ailgemeine Vorbemerkungen. 

Biesee Stuck wird von Coa&aemaker nut Becht fOr iiehr alt gehalteu; 
oach seiner MeiauDg ist ea im Anfang des 13, JahrhimdertB oder vieQeiciit 
Eode dea 11. Jahrhnnderta (?) komponiert, fallt ab«r jedeufalls in die Zeit 
dee LeoBinns uad Perotinua. Aub dem AuBspracli dea Yerfassen der Dis- 
ecmtus positio vtUgane, aowle dorauB, dafi alle nach den Angabeu dieeee 
Traktata itn MontpelUer-Kodex identifiiierte Tonastie aich im lY. Fascikel, 
und zwar durch ihn zeratreut, Torfinden, konneu mir BcblieUen, dafi der 
IV. Paacikel mit dem vorliegenden Tonsatze dem Yerfasaer dieaea Traktata 
fcekan&t geveaen aein mufite. "Wlr kommen alao der Wahrheit am oachsten, 
'wenn wir sagen, daS der IV. Fascikel gleichalterig oder alter als dieaer 
Uteste Mensaraltraktat sein nnd deasen Lebre daker im ganzen getren wider- 
^iegeln mnB. 

Saa Tonstttck gebSrt der Motettenform an. Der Motetua iat, vie wir 
tereha aua einer friik^fea 8tdl« (S. 87) aahen, eine der vnfeinerten Kiuiat- 
■aumk angekorcnde Foirm aelbst&ndiges I>iaeantua ; er iat aber eincn im 
Tenor liegendes Cantua firmus aufgebaut, 3 — 48timmig; jede Stimme erb&Lt 
ibren eignen Text, der entweder nur tateinbcb oder aacb firaoziisiscli und 
lateLniscb gemiacht Torkommt. Zu intereeaanten, wenn auch nicbt inmier 
unanfechtbaren Keaultaten kommt "W. Meyer in seiner Schrift >trber den 
ITrapnmg dea Motett's* (1898); er iat der Meinung, daU die Moteti durch 
Hiuzufuguag eiiier 2., 3. oder 4. Stimme zur alten Gberkoinmeiieu Melodie 
dea Antiphon aus dieaen kirchlichen GeaSngen ibren TTraprung herieiten, 
Wir werden auf seine Auafiihrungen nodi oftera in der kritisiieo Analyao 
zuruckkommeii. In unaren Ubertragungen wird die dreizeitige Longa mit j 
(und dsmacb die iibrigen "Wert*) notiert. Tiber die Schreibart des dritten 
Modus vergl, S. 12. 

A. Oii^ftlnotlemnr. 



maker, L'art harmonique, i 
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B. Ubertrsgung Conssemaber'B. 

Im eraten (dorischen) Kirchenkin. 
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C. Heoe fiber tragniiK. 

(Notennrerte ura die Haifto verkurzt* 

Im eraten (doriBchen) Kirchentoii 
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Kritiaclm Aniilyse. 
A. lllgemelitefl. 

Alle drei Htimmen dieses Motetus schreiten im dritten perfekten ModuB 
bis zum Scihlusse fort, wenige AuflSBungen der griiUeren Noten id die nachst- 
kleineren abgerechoet. Die einzelne Stimme zeigt sich, wie in alien Kom- 
positionen jener Zeit, noch sehr von dem einmal gewablten Modus, welcher 
moglichst bis an'a Ende festgebalten wird, abbSngig. Nocb Johannes de 
Grocheo {um die "Wende des 13. Jabrbunderts) halt daran fest, daU, wah- 
rend die Modi in den Organa haufig wecbseln, in den Motetis and alien 
andren auBgebildeten Kunstformen der von Anfsng an gewablte Modus nacb 
Kr'dften gewabrt bleibt. {In cmnponendo moteltos et alia, modorum unitatevt 
miPfis servant.) 

Die Frage, in welcbem Modus das ganze Stuck steht, entscheidet bei 
den Moteti stets der Tenor '), da dieser das Fundament und den vornebmsten 
Teil des Tonsatacs bildet. 

Die Fausen in unsrem Stiick fuhren keine Veranderung des Modus berbei, 
heiGen also nacb Anonymus 4 und Garlandia perfekt*'). 

Die in Ehythmik und metrischem Aufbau etreng mit einander identischen 
Texte der Triplum- und DiscantuB-Stimmen bieten ein gates Beispiel fiir 
die bereits eingangs der Arbeit erwahnte, speziell dem Mittelalter eigentiim- 
licbe rhythmiscbe Foesie. 



[Triplum.) 
Conditio nature defuit 
In filio quern virgo genuU 
Chntagic sola ntan earttit, 
Quam vicio nemo defloruit. 
Et idea partu mm doluit. 
Ike actio pairetti non ludmit. 
Hee propria dono protneruit, 
Ludibrii que non sueetibuU. 
Hee raiio mttndi deaipuit. 
Hec^) questio aerutari renwi''). 
Solieio filio dei sic placuit. 
De voeio dubio fitmm proposuit. 
Bedemptio sanctio plus Ade profuit, 
Commission) quam Eve noeuit. 



{Diseantus.) 
O nalio nepkandi generis, 
Cur gratie donit abtUeris, 
Muilipliei rea tu labcria, 
Dum liiteram regis amplederis; 
Et liUere medelam deserts. 
Qens perfida eecata deperig ; 
Sed ]tb>yaen eonsideraveris, 
Nee faciem videfe poieris. 
Si mistiee non inleilexeris 
In f(Ki« eommuia falleris.. 
Considera misera quare damnaberts^), 
Quod liUeram properam inlerpretaveris. 
Gonvertere propere nam si coneerieris, 
Per graliam veniam culpe mereberis. 



1] Nolandu/m est, quod molellus cujusemiguc modi sit, debet judicari, de 
modo de quo est tenor etc. Anonymus 7, Couaaemaker, Scr. I, S. 379. 
2) ijber ihre auBere Geatalt vergl. S, 23. 

3| B«i a. Jacobsthal (ver^l. S. XXX, Anm. 1): .Hie reap. .Dampnaberis. 
4) Unter der Originalnotierung ateht irrtUmlicli: »Hic que aerutari remuit«. 
5} Nach Oder vor •commiaaio* ist ein dreiailbiges Wort zu ei^anzen. 
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Beide Texte zeigen gleiches metrUches 



I reap, u-it reimende lambici 
I in demselbeD iReimverh^tnisse 
3 Hebungen zusammenBetzende 



Also 10 Bich samtlicb auf die beiden Silbei 
mit je 5 Hebungen and 
stebende, eicb aas zwei 
Dactflici. 

AUe diese Teste sind aber einem bereits fertigen Tonsatze untergelegt; 
daher wird ea one nicht "Wunder nehmen, in der rauBikalischen "Wiedergabe 
unsres Textes atatt des naheliegenden, iambischen Modus ftir die ersten 
10 Yerszeilen und des dactyliscben tur die 4 tetzten tUr das ganze Ton- 
stiick den dactyliacben Modus gewahlt za sebeu. Infolgedessen wtirden die 
ersten 10 Yerszeilen be! ihrer musikatiachen 'Wiedergabe in je einen Dacty- 
licuB mit 4 Hebungen: 

z. B. Conditio nature defuiL 

ond die den ScbluQ bildenden 4 VerBzellen'] infolge der von den Oesetaen 
der Foetik bier besondera auffaUig abweichenden muaikaliachen Modus-Lehre 
in je eInen DactyUcuB mit 5 Hebungen, dessen zweite Kiirze aber jedesmal 
um den Wert der ersten verdoppeit wird, verwandelt: 

z. B. Solieio fUio dei sie pktmiil. 

Die musikalische Reproduktion eines lateinischen Motetten-Textea bindet 
aich also nicht an das ibm zn Grunde liegende poetiacbe Metrum, das unter 

1) Der Auter einer Admonter Handschrifl iiber Metrik (abgedruckt bei Fr. 
Zarncke, tZwei mittelalt, Abhandlungen Uber den Bau rhythmiacher Ver9e<, Sitzungs- 
ber. der kgl. aacha. Gesellsch. d. Wiesensch., 1871, Bd. XXHI, S. 42] verbietet, was der 
Autor unsres Textea nicht befolgte, mehr ala zwei 12- bis einachlieClich 16-ailb^ 
Strophenzeilen [dislinctumes) auf einander folgen zu laasen. {Item inter aiUahas et dia- 
tinetioneg talis numerorum discretio est observanda, ut quociens ex daodeeim sitiabia 
et deinceps omnes rUhmi diatinrcumes vnhimus constituere, non plures disiinccionea 
[mu6 heiGen: diatinemoni}ma\ duabiis rUhmus ille debcbit habere); rhytiimus = Strophe. 
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UmstSiiiilen der Musik zu Liebe Ver&nderungen erleiden kfum. Die Ab- 
trennung der einzelnen Verszeilen von einander wird auch im musikalischen 
Modus dnrch ateta nach jedem Zeilenende eintretende Pauaen iiberall vor- 
genommen. Der Ubergang aus dem iamhiscfaen in das dactyliacke Metrum 
im Texte (nach den 10 ersten Verszeilen) erscheint auch in der muaikalischen 
"Wiedergabe deaselben in alien Stimmen, besondera deutlich in der Discantas- 
Stimme vor dem Worte Cansidera, durch Unterdrtickung der Pause nnd Einsatz 
der den schweren Taktteil anzeigenden, dreizeitigen Longa genugend markiert. 
Wlr haben ea in unsren beiden Texten mit rkytkmi oonsonantes zu thun, 
denn'): Consoni (ae. ritkmi) aulem sunt, in quibus du^ adminus dislinctiones 
consonant. Uberall zeigt aich gleicher zweiailbiger Reim {it^it reap, c-ris), 
wie es anch die Admonter Handscbrift fordert'): In consonancits quidem 
talis denolandua est nmnerus, quod in rithmorum distinccionibus siUab^, qu^ 
penuUimam forte producunt, eonsonanies quidem vel in duabus sillabis integris 
rel ad mmus in una et dimidia esse necessario oportei^]. 

B. Kritlscbe Bemerkangeii. 

(VergL die korrespondierenden Zahlea in der Kopie der Originalnotienmg und Uber- 
trsgung, S. 126 nnd 131 ff.) 
1. Diese oftera vorkommende Groppe beweist als ein tJberreat avei- 
teiliger Menaur ebenfalls das verb^tnism^ig bohe Alter dea Stuckes und 
iat nur dann erklarlich, wenn die mittlere Perfektione ^ 2 tempera gerecbnet 
wird. Wir glauben mit unsrer AuflSaung: i [ ' I I ■ ^''** moglichBt 
korrekte Entzifferung gegeben zn baben. Goussemaker iibertragt die 
mittlere Perfektion falscblicb mit: *^ *• 

1) Zarncke, a. a. 0., S, 45. 2) Deagl., a. a. 0., 8. 42. 

3) An dieser Stelle moge noch ein Passua der Admonter Handscbrift Platz finden, 
den ihr Herauageber nicht zu entratseln vermochte. Es heiCt da S. 59: Gonsonanti? 
rithmieaies kabent se ad proportionetn sexguialieram et sexquilerciam. 
Mtmnodi proportimKU confingunt in ntusiea in geeundo vel in duplo, sieut inter unum 
et duo, iibi est diipla proportio; in tereio, stetrf wtter duo et tria, id» eat texquiaUera 
proportio. Conlingii eonaonantiam esse im seetmdo, et tereio, m quarto ef gu^Uo, i» 
ditcanio et organo, et hoc ad modutn diapente, qui conaistit in quinque eoeibus, vel in 
similiiudmem diateasaron, qag amaiatit in qualuor voeibua, vel ad atmilHudinem dia- 
paaaon, qitf est eonsonanlia eonsiatens in plurSms, eomprehendit enim diapente el dia- 
teasaron. "Wtilirend der letzte Teil doch aofort verstandUch ist (ejne Aufzahlung der 
Konsonanzen Oktav [dupla proportio], Quint [aexquialtera proportio], Quart [sex^ilercia 
proportio] bez. ihrer Saiten-VerhaltniaBe 2:1, 3:2 und 4 : 3, ISBt sich der erste Satz 
am wahrscheinlichaten dahin deuten, daU am Sohlusae jedes Eeiraea, am Ende jeder 
Verszeile, bei muaikalischer Wiedergabe des Testes in dreistimmigem Satze eine Quint 
und Quart (vom Tenor gerechnet) durch diese Stimmen zu bilden iat, wie es auch 
z. B. iu unsrem Tonsatz uberall zutrifTt. Wir finden dort an den bezeichneten Stellen 
die drei Stimmen zur Quint -|- Quart zusammentreten : 
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2. Altere Geltung der tigaiura. 
perfeetione = hrcms + hrevis altera. 

3. Altere Geltung derselben Li 



Htiarm^^ eum propneiate et cum 
gatur = brevis recta -|- f^rems 



WW) 



4. Altere Geltung deraelben Ligatur ^ brevis altera + hrnga; 
dieselbe konunt in diesem Stuck nur an 4 Stellen im Tenor, in 
alien andren noch aus dem IV. Fascikel von Coussemaker beran- 
gezogenen, tibertragenen TonsStzen jedoch nicbt mebr vor. 

5. Seltener tTbergriff jttngerer Notation in die bier vorliegende vor- 
franconiscbe ; die an dieser Stelle notierte Form iet franconiech uud wird in 
der alteren Notation ateta durch ,%, B (mim proprielate et eum perfeetione} 
ersetzt. 

6. Cousaemaker'a tJbertragung t^f^? (reap, in tmsrer Meesung 'V P P) 

9 p p ' rll' 

ist 'n ^j I I zu andem; die erste Ligatur ist einfache, 2 Semibreven geltende 
cum opposita proprietate. 

7. Auch bier acheut sicb Coussemaker, die lig. Hnaria eum opposita 
piroprietate mit | | (in unarer MesBung ij ) zu notieren, ebenao O. Roller, 
der in seiner 8tudie »Der Liederkodex Ton Montpellier« zwei Stucke auB 
dem IV. Fascikel in TJbertragung bringt. ' 

8. Die dreitonige Ligatur an dieaer Stelle ist bereite die franconische 
cunt o^osita proprietate et sine perfeetione mit der regelmaUigen Geltung 
sewM^rerts, semibrms, brevis. Die Kopie der Originalnotierung iat bier offen- 
bar in der L'art harmonique irrefiihrend, Statt: 



.iS 



>i"'1 
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.r stillscbweigend in der TJber- 
die dreitonige Ligatur allza 



heiQen. Coussemaker hat diesen Fehler zw. 
tragung dieser Stelle geandert, lost aber 
kiinstlicb auf. 

9. Diese zwei Takte sind von Coussemaker vollig falscb ubertragen. 
TJm in dem (auf diese drei) folgenden Takt wieder mit der Triplumatimme 
zusammenkommen zu konnen, aetzt er einfacb einen ganzen Takt Pause 
binzu und verfahrt mit den Notenwerten ganz nacb Gutdiinken. Seine 
fehlerbafte tJbertragung lautet: 



10. An dieser Stelle Ubertragt Coussemaker statt | j 
dieser Ligatur 8 als dreizeitige longa. 
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11. GonsBetnaker'a Ubertragung : 



I unsrer Measung f L^ f f 
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zu Terbessern, da die Wertgeltung der breois als brevis altera eine zvreizeitige 
bleiben muB. (Yergl. die Elmuabym-Lelire des Anonymas 4, S. 31 anter b:] 

12. Diminuieruug {fracHo) einer brms altera durcb zwei CTwrewftw; CooBse- 

maker's tlbertraguiig fi^ (pail iat feblerbaft. 

13. Das f an dieser SteUe mufi ofFenbar /onpa-Geltung haben; die beiden 
currentes diminuieren diese longa dann nacb der Ublicben Eegel. 

14. Hier liegt anscbeinend ein Kopierfehler vor. Statt "♦# maB ea 
jedenfalla '"a (brems, breois altera mit zwei die letztere diminuierendeu 
eurrmtes] heifien. 

15. Oktavparalleleii \ . , . n . 

ft- f\ ■ ^ 11 1 ( zwiachen zwei stimmen. 

16. (^nintparalleiea J 

Beide kommen in diesem StUck mehrfacb vor und sind daber nur je einmal 
beaonders vermerkt. Sie aiud in jener Zeit durcbaua erlaubt, nocb Franco 
und Odington laaaen sie, aogar im zweiatimmigen Satze, zu. tJm 1300, 
nacb Auftreten des 'Kontrapunkts', verboten, verscbwinden sie erst Ende 
des 14. Jabrbunderts aua der mehrstimmigen Votalkomposition. 

Ea finden aicb Oktavparalleten : Takte 29, 34, 43, 57. 
„ „ „ Quintparallelen: Takte 7, 15, 36, 39, 44, 50, 56. 

Die Tera- nnd Sext-Intervaile kommen zu unsrem Erstaunen recht hiiufig 
in dieaem Tonsatze vor, und zwar ergeben aicb: 

Izwiscbea Triplum und Diacantua T. 2, 6, 11, 14, 15, 18, 
35, 36, 46, 49, 55, 56. 
zwischen Triplum und Tenor T. 8, 11, 40, 66, 60. 
zwiachen Discantua und Tenor T. 5, 8, 9, 15, 17, 22, SO, 
32, 36, 38, 49, 53, 65, 66. 
Da von entfallen Parallel terz en zwiscbeu zwei Stimmen (tiberwiegend 
zwiachen Tenor und Discautus) auf die Takte: 2, 6, 15, 30, 36, 38, 55, 56. 

I zwischen Triplum und Diacantua T. 23, 51. 
zwischen Triplum und Tenor T. 8, 36. 
zwischen Diacantua und Tenor T, 26. 
Wie alt das Terzen- und Sexten-Singen ist, best&tigt nns Giraldua 
Cambrenais (12. Jahrhundert). Die einzelnen Anaicbten der bauptsach- 
lichsten mittelalterhchen Theoretiker tiber Konsonanz und Dissonanz dieser 
beiden Intervalle aind auBerordentlich verworren und verscbieden von ein- 
ander. So aehen wir, daB die Terzen bald anBtandslos paaaieren (Anon. 4J, 
bald als unTollkommene Eonaonanzen (vorfranconiache und franco niscbe 
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Epoche), mittlere Dieaonanzen (Faeudo-Aristoteles), vertrSglicbe Diss 
(Marchettus Ton Padua) oder Diasonanzen achlechthin (z. B. noch im Com- 
pmdiwm musicah ilea Nioolaus Cspuanua, 1415) defioiert werden, wSlirend 
von denSexten die kleinen merkwttrdigerweise ateta ala Disaonanzen, and 
zwar als Disaonanzen achlechthin (franconische Epoche) oder ala mittlere 
Dissonanzen (Garlandia 1), die zar Oktav leitenden grofien Sesteo dagegen 
bold als nnTolIkommene Konaousszen [TOrfranconische und franconiache 
Epoche), bald als unvolUcommene Dissonanzen (Grarlandia I) oder vertrag- 
liche Diaaonanzen (Marchettus von Padua) figurieren. Nnr ein Schriftatoller, 
der allerdinga ateta eigenaiunige Paeudo-Ariatotelea, stellt kleine and groGo 
Sexten als vollkommene, d. h. den wirklicben Konaonanzen sehr nahe kom- 
raende Disaonanzon, hin. Eine epetulativ-theoretiache Begrttndnng der Kon- 
sonanz der beiden Terzen gab zuerat, wenn auch mit grS&ter Voraicht, der 
Englander Walter Odington [ca. 1250—1320). 

Schon dieses und daa folgende Musikatiick beweiaen, wio wenig sich die 
Praxis um derartige dialektiache Wortklaubereien der Theorie kiimmerte, 
Bondern ruhig Dire eigne Wege ging, d. h. Terzen und [allerdinga weit 
seltener) Sexten an passenden Stellen ohne Skrupel gebranchte. Die Sexten 
Bchienen allerdings dem Komponisten dieses Tonaatzes noch nicht geheuer 
and warden von ihm, da er sie nur auf den leichten Taktteil bringt, durcb- 
aus nocb ala Diaaonanzen angeseben. Mit beluatigender Konsequenz wird 
jedesmal der direkte Einaatz des Sext-Intervalles in beiden Stimmen ver- 
mieden; durcb einen kurzen Yorachlag der Oberstimme unter Angabe dea 
Quintain tervalle a pflegt er die flirchterUche Sexten-Diaaonanz vorzubereiten. 

17, Der Schluli dieses and aucb dea folgenden Stuckea geschieht, wie in 
den meiaten Fallen, in der Oktav mit Quint. Der Anonymna 4 rat, folgende 
Intervalle') bei den Schlussen zuzulassen: Einltlang, Oktav [eoncordartOae 
perfectae), Quint, Quart [concordantiae mediae), letztere selten, nur in der 
Inatnimentalmusik bei mehr ate 2 stimmigem Satze; noch seltener, aber manch- 
mal vorkommend, die vom Anonymua an dieser Stelle allerdings nicht recht 
gebilligte groBe oder kleine Terz {concordanHae imperfeciae). 

Zweifelloa warde in alien SclJuBklauseln der Triplum-Stimme (fiber die 
wir eiii eingeklammertes Kreuzchen geaetzt haben) cis atatt c geauugen. 
Wenngleich daa Suhaemitoniam der Protos-Melodien vor 1100 beatimmt nocb 
nicht benutzt wurde, so laCt doch das Vorkommen der in jener Zeit fehlen- 
den groBen Sexto unare Annahme zu. 

18. Hier erinnert der nacb c fuhrende Vorachlag mit Uberapringung dea 



1) Primae eoneordantiae; e. secwndariae sind dagegen nacb Anonymus 4; Doppel- 
oktav [quadrti^la proporiio), Quint mit Oktav (tripla p.], Quart mit Oktav [duplum 
aexquioitentm], groGe oder kleine Terz mit Oktav, wahrend als c. remotae aufgefuhrt 
werden: Quint oder Quart oder groBe bez. kleine Terz mit Doppeloktav, aber nur 
mit beachrankter Anwendung, quod quidem in humana voce potest reduci ad af- 
fectum, quoad plures homines, non quoad omnes. Eine Uberschreitung die- 
ser Grenzen kommt sehr selten vor und ist vorwiegend in der lustrum entalmuaik am 
Platze. 
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Leittons direkt an die zur Zeit der ersteo uiederlandiacheD Schnle (Dufay, 
Binchois u. a.) auf demselbeu Prinzip berubenden, Btereotypen SohluBklauaeln, 
die beBonders auBgiebig io den 3 Btimmigen Chansons aos jener Zeit zu 
finden eind. 

19, Zerdehnung der Silbe at des Wortes tioeuit in "Widerspruch mit der 
naturlicfaeu Betonung auf 2 Takte, urn die durcb den Ausfall eines drei- 
ailbigen AVortee nach oder vor cmnmissh hervorgerufene ungleicbe L^ge 
dcB Triplnm-Testea mit dem dcB Discantna wieder auBzugleichen. 

20. Die Verteilung deB Testes unter die einzelnen Stimmen ist bei 
CouBsemaker in seinen tjbertragungeu nicbt immer in strengem AnschluC an 
die Originalnotierung Torgenommen worden. Die Ideinen Abweicbungen 
wurden stillschweigend berichtigt. 

Die Text* aller Stimmen sind in den Stucken aus dem IV. Faflcikel 
ansnahmBlos lateiniBcb, zeigen etreng kirchlicbe Haltung, Erst in deu 
Bpateren Fascibeln erscheinen franzoBieche Yolksliederteste als (Jantas firmi, 
der Motettenstyl verweltlicht zuaehends. 



a, b, 6>, e, d, d\ e. Der nach der ublichen Begel fllr den dritten per- 
fekten Modus in Ligaturen notierte Tenor bietet ein gutea BeiBpiel flir die 
beaonders in den Slteren Zeiten (vergl. Fasc. 1, HE, V, VI) beliebte rhyth- 
mische VerSnderung nnd Verzerrung deaaelben. Dem gregorianiachen Choral 
entnommon , wurde die Tenorstimme nicht nnr je nacb dem wechselnden 
Metrum, sondern, wie z. B. in dieser Komposition, Belbat innerbalb deaBelben 
Metruma rbythmisch verandert. Die einzelnen VerSndemngen aind in unsrer 
Tenoratimme deutlich eraicbtlich; korreapondierende Melodie-Glieder wurden 
durch dieaelben Buchataben bezeichnet. 

Es ist durchaus nicht ansgescbloaaen, daC der Tenor mancbmal ohiie 
Text Bolfeggiert (?) oder, was wabracheinlicher und, z. B. in unarem Stack, 
mit Sicherbeit anzunehmen iat, von Inatrumenten gespielt wnrde; zeigt doch 
der Tenor unarea Tonsatzes keinen ihm untergelegten Text, w^rend sonst 
meist einzelne Silben, "Wortflr oder kurze Fhrasen nntergeschrieben erscheinen. 
Eine Unterstutznng der Annahme eines instnimentaltter mitgespielten oder 
besser rein instrumentalen Tenors wiirde der TJmstand bilden, daB in unsrem 
Stuck die Tenoratimme fortgeaetzt ligiert ist, wShrend diea bei Triplnm und 
Discantus absichtlicb unterlaaaen wurde; dies weist aber gradeawegs auf die 
TJnterBcbeidung von Stimmen mit oder ohne Text, vokale oder inatrumentale, 
bin (vergl, S. 18). Auch der Auaspmcb dea Johannea de Grocheo, daB 
die Tenore in den Motetten manchmal einen Text baben, manchmal nicht, 
iat hier beranznzieben. DaB z. B. in dem vorliegenden Stucke die Mit- 
wirkung von Inatrumenten angenommen werden muB, bezeugen die Takte 1, 
22, 43, in welcben der dreizeitigen Longa in der Triplnm-Stimme 
keinerlei Text untergelegt ist, wie ihn Coussemaker irrig in seiner 
tJbertragung verzeichnet. Meyer (a. a. 0.) konunt zu dem nicht recht wahr- 
scheinlicb klingenden SchluB, daB der Tenor in den Motetten stets nur eine 
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Silbe oder eiDen Vokal wie eine Orgel ertoiien lieU, indem dabei der stets 
wiederholte Vokal als Text gerechnet wurde. Teniire ohrte jeden darunter 
geachriebenen Text, also wohl instrumentaler Natur, finden sich unter den 
Stticken aus dem Kodes von Montpeilier in No. 4, 6, 23, 33, 60 der Art 
hamtoniqus etc., wairend dem Teaor in No. 24 ein L. beigefligt iat. Leider 
laBt sich dieae wichtige Frage zur 2eit mangels positiver Belege noch nicht 
endgiiltig losen, Gerade der Annabme eiiiea rein vokal auagefiihrten Tenors, 
gat mit Wiederholnng deaselben Vokalea, stellen sich in Beruoksichtigung 
der zahlreicb eingestreuten Pauaen groBe uud berechtigte Bedenkeo gegen- 
aber. 

f, g. Innerhalb dieser Takte bedingt — wie es in den Tonsatzen ana dem 
IV, Paacikel haufig der Fall iat — die "Wiederholting des Tenor-Motivs 
auch eine Wiederholung deraelhen Noten des Diacantus, aber in rein zu- 
falliger, mechauiecher Weise; trotzdem enthalten dieae Stelles den Keim 
zu den zuerst bei Garlandia I anzutreffenden, mit bewuBter Ab- 
sicht geaetzten Imitationen'). Die strenge rhythmische Identitat dea 
Textea der Tenor- und Diacantus-Stimmen erwahnten wir hereita unter A); 
ihre rhythmiachen Abschnitte atimmen ebenfalla h^u&g zusammen^]. X)as 
Triplum iat die spater binzugeaetzte, in der Regel bewegter gehaltene (in 
Breven und Semihreven fortacbreitende) Stimme. Bemerkt sei an dieser 
Stelle, daC die auccessive Stimmen-Kompoaition sich filr nicht kauonische 
SStze noch bia in's 16. Jahrhundert hinein hiett, in welchem. ihr wohl als 
der erste der Mnaik-Theoretiker Pietro Aron (ca. 1520) den Garaua zu 
machen suchte. TJbrigens laBt sich die Entwicklung der Diacantus-Stimme 
auB dem alten Organum in ilirer Vorliebe fur Quartschritte mit den andren 
Stimmen und der anumachrankten Zulassung von Oktav- und Quint-Parallelen 
deutlich erkenaen; im allgemeinen aber bevorzugt die Discantua-Stimme die 
vorgeachriebene Gegenbewegung zum Tenor. 

Konsonanzen werden in alien Stimmen nur auf den Eintritt der achweren 
Zeit gefordert (also im dritten Modus bei *): 

S ■ ■ I ■ ■ I etc. 

alle iibrigen Noten konnen mit einander disaonieren. 

h. Einzige Spur einer vielleicht bewufit anftretenden Nachahmang in 
diesem Stucke^). Die eraten wirklichen Imitationen finden aich im Kodex 



1] Of. Coussemaker, Ser, I, S, 115 unter color, welchem Sammelbegriff die 
>Nachahmung< eingereiht wurde. NSheres dariiber in dem Aufsatze; >Die Wieder- 
holung und Nachahmung in der Mehrstimmigkeit* von Guido Adler [Vierteljahrg- 
achrift fiir MuBikw-iaseuBchaft, Bd. II, 1886, S. 271 £E.). 

2) Der Verfaaser der Diseaniw positio vulgaris erwahnt dieae Thatsache (Cousse- 
maker, Ser.I, S.96): SimilHer ei tertii modi tenor cum moielo eonvenU sieut hie '0 
natio nefandi generic tune semper singule note de motelo aingidis nolis de temre H 
bretres breeibue eorrespondenl. 

3) Eine, wenn auch nicht ganz notengetreue, Heine Nachalimung liegt anacheinend 
in den Takten 22, 23 zwiacheu Tenor und Diacantus vor, eine Art repeiiiw diverse 
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voii Montpellier erst in den Stttcken aua dem VIII. Ftujcikel. Von >Itun8t- 
reichen Nachahmungen und Bestrebungen, den Gesangsstiicken ein gewiaaes 
charakteristiacheB Qeprage zu geben*'), kann man aber bei der Pariaer Ton- 
Bchnle, wenigstena in ibren Slteaten Kompositionen, noch nicbfc reden. 

i. Fast ware man Yersucht, in der Triplum-Stimme in diesen Takten eine 
Anwendung dea Sonus ordinatus zn aeben, d. h. eiDe mebrmalige Wiedei"- 
holnng eines und deaselben Tonea (bier dea atetg auf die scbwere Zeit fallen- 
den d in Verbindung mit beliebigen andren TOnen, die bier ala h c auf der 
einen, e c auf der andren Seit« anftreten^). 



Der dreietimmiga Xotetni 
Fovre secoTS — Oaude choruB — Angelus^) 



ki OrlginalnotleriuiK. 




»ocM(vgl. Garlandia, Scr. I, S. 116), notengetreu, aber mit rbythmiacher Veranderung 
der Notenwerte, in den Takten 60, 61 [Triplum, Diseantus]. 

1] H. M. Schletterer, Stndien zur Geachichte der franzSaiachen Mueik (1884), 
Bd. L 

2j Vergl. Garlandia (Coueaemakar, Scr. I, 115\ 

3) Vergl. Cousaemaker, Vart harmonique, S. XX u. 26. 



,y Google 







BeilMtt* d«i UO. TI. 



D,gmzed.yCOOglC 



B. ObwtragiHg C*MHB«ker*fl. 



1. 

Triplnm. 

[Triple.) 

2. 






uj>.i,ij\'>,iJ\ r-rcrj^ -1 rr r^^^ 


Pom«- 


core »i en - core reco - vtA A mada- me qui je 


(MotetuB, 


^3^1^^^^ .h'^iDjlf r-rr^ 


Duplnm.) 

8. 
Tenor. 


Oaida 


ehonia_ om-ni - umfi -de-l£ - - 


?m-.^^^=^t^=j=t-^-r fel 




|M=^^^J4-f-eH^ 


EE=ftt^ 


'J.J J 


^ 


5i=^ 


ner; Laa ai m'a re - fa 

^1 =-H yy^ 


Be Mes sen 

-^H — r-H- 


H eat 

-1 f 


poin 




a. pi- 
^ 


CL-i^ \-ti ^_(Z_ 

um. Ap ' pre - 
Au^ 1^ ^ 


" '^ J 1 J 

Ben-Ut — pro 
-^ 1-^^ 


pri - - 


am. 

: 


1 

=-\ 


2 1 1= 


-^^ ^4^^ 


F 


-^ 





DiBiiiz,,!, Google 



m:^=^tf^£= nn- r , \-" ji^ j j i 


u. 


Totm 


ondg - 


sir 




En 


soa- pi- rant li 


Nl f f^ ff 




=f^ 


^= 


■f r fr 


^ 


-^1 1 J j=j 


- Tan- torn _ 

7~. ~7. 


of 


fer 


^= 


to - ri - - 


^ 


Vir-go 




M »■ 1 fV. - >v^i 1 ,'-r-T^^^=4 


di 


<J» 


e la 


roit 


Ce riche a - ler, For 


B-rJjjij 1— irrrri^^^^ 


glo - ri 


e^~*~~ 




De-por - - 


.tano m 


,y.. p|. .__^_^ ^^ ^, 




DiBiiiz,,!, Google 





WH ,1 J -Jl < r- - .\\i c - r\r'r ■J=^ 


Di-n 


a de - 


vroit 


et 


Dies 


a jor 


demc 


n a 


• 


*=p= 


=^ 








fe=^=^ 


-J-J 






"T^ 


^ 


°L--^ 1 ■ 


^ 


do 


mi 




« 


HOT - VI 


in tu 


»n.. 






k^— rr' -1" '\" ^^ 



DiBiiiz,,!, Google 




C. Nen« CbertragDng <;. 



Im BechsteD (hypolyduchen) Kirohenton. 





1] Die Notenwerte dud um die HSIfte verkiirzt 
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Kritische Analyse. 
A. Allgemelnce. 

Die Tonsatze aue dem HI, FascUtel, dem daa vorliegende Stiick angehSrt, 
museen mit denen aus dem IV. Faecikel zu den alteaten gerechuet werden 
and fallen s&mtlich noch in die perotinisdie Periode. Den VerfasBer der 
Disamtus positw imlgaris hat aber weder das vorliegende Stuck ooch IV, 5. 
zum Komponieten, wie Coussemaker irrigerweiBe annimmt. 

BruchBtilcke aus III. 9. werden von Pseudo-AristoteleB und PetruB 
Picardus, einem der Abbreviatoren Franco's, zitiert. Im GegeDsatz zu 
den Eompositionen auB dem IV. Fascikel weisen die des ID. Fascikels eine 
uberall zu beobachtende Verachiedenheit im Triplum und Discantus gegen- 
ttber dem Tenor auf, daher kein Festhalten des einmal gewahlten Modus in 
alien Stimmen, wie z, B. in lY. 5. — Im DI. und den folgenden Faacikeln 
gewinnen die Motets weltlicher Richtung immer mehr tjbergewicht iiber die 
Btreng kirchlicheD, "Wahrend in den Ton&atzen dea IV. Fascikels nocb alien 
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Stimmen lateinischer Text untergelegt ist, erscheint im HI. Fascikel der 
Text TOu 11 Triplnm-Stimmen bereits in franzdeiacher Sprache. FSr die 
StUcke BUB den jflngsten Fascikeln Isfit aich die Begel au&t«Ueii, daQ nnr 
der. Tenor lateinisch-religiiisen Text fuhrt, wahrend die beiden diacEinti' 
sierenden Stimmen &anz5siBclieii Text zeigen, oft recht >weltlicher< Art'). 
Das Frivole eiuer derartigen TJnsitte wnrde schon in damaligen Zeiten er- 
kannt and bekSmpft. Man denke z. B. an das Yerbot des Discantua im 
Kirchengesange durch Fapst Johann XXII, im Jakre 1322 und seine Bnt- 
rlistung dartiber, >dalt die Sanger den rituellen Melodien zuweilen gemeine 
Motets und Triplen au£iwSngen<. £twas XTrngekebrteB kennen wir in der 
Sitte, eine beliebte Yolksmelodie als Oantns firmns in die kirchlichen Yokol- 
werke hinflberzunehinen, ein Qebrauch, der sidi schon im 12. Jahrhnndert 
einburgerte und beaonders zur Zeit der Kiederlander allbeliebt war. 

Man beachte vor allem in unsrem Tonsatze, dafl die Triplum-Stimme, 
also die hinzugefugte weltliche Melodie, oU SproB der Yolksmusik in ans- 
gesprochenBtem G-dur stebt. Den Modus dieser Stimme mSchten trir bIb 
den Bechsten, den des Discantus als den dritten annehmen, obgleich ibn 
mancbmal die zablreicben AuflSsungen von Longeu in Breven scbwer 
kenntlicb machen. Der Tenor scbreitet im erBten Modus fort, und zwar 
durch das ganze Stuck iiindurcb im ersten or4o (vergl. S. 25). 

Die FauBenstriche zeigen, wie in lY. 5., nocb nicbt durcb ibre Lange 
ihre "Wertgeltung an, sondem sie sind in dem TOrliegenden Tonsatze wo- 
m&glich noch unentwickelter, da sie willkUrlicherweise bald in, bald zwischen 
die Spatien gerlickt eracbeinen. Trotzdem aber ist dieses St&ck seinem 
Alter nach entschieden jilngeren Datums ala das vorbergehende. 



Das metrische Schema^) des lateiniacheu Disoantus-Textes ist ziemlich 
bompliziert und geatalt^t sicb folgendermaCen : 

Oaude ehorui ommuvi fidelium. J.^1\jJ.-^±'^S'jJ. 

Bosa flagrans lilmm ermvallium. ^.■^^.^^^^■^±■^1. 

Fert et ojfert filium. ± -^ ± ^ ± ■^ 1. 

AppreserUai proprium, J. ■^ S ■^ ^ ■^ — 

1) Dooh finden sich im Lauf des 12. Jahrhunderts bereits Tonsfttze eirf, deren 
Tenor selbst franzoaischer Text untei^l^ wurde, iiber welchen dann die ebenfaUs 
mit franzoBiBchem Text vereehenen 2 — 3 Oberstimmen aufgebaut sind. 

2) NahereB iiber Metrum, HeJmbildung etc. des franzoBiBchen Triplum-Textes in 
Gaston Raynaud, RecueU de moteta frangaia (Paris, 1881, I, S. XXI, 36—37), uber 
Varianten des Teites mit der Handschrift Arsenal (Paris) 6361 [Kopie der alten Hand- 
Bchrift La Clayette), ebendaaelbat, S. 301, allea unter Nr. XXI. Einen weiteren Ab- 
druck dieses Textes in eng^tem AnacMuC an das Original bietet G. Jacobathara »Die 
Teste der Liederhandschrift von Montpellier H. 196« (Zeitschrift fiir romanische Phi- 
lologie, 1879, 8. 548 unter Nr. 39). Hier atebt am SchluBae: »n'aura ja «»"bet*, ein 
Paasus, der aich nach Eajnaud'a Ausweis genau als Befirain eines andren Motetten- 
textea aua derselben Handschrift wiederholt. Statt "in perpetuumc (ictzte Worte der 
Discantus-Stimme) setzt Jaeobsthal: >imperpetuuni<. 
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Tanium offerU/rium. 
Virgo mater hodie. 
Hovwm regem glorie, 
Deportana 






I Hebungen, 9 Trochaic! mit 
lowie 4 Trochaic! mit 4 He- 



Quem Symeon manibug, 
In ulnis felieibus 
Acetpiats 

BenedixU mquieru: 
Nunc dimiiiia domine 
Servum Immt, in paee 
Nunc el in perpetuian. 

DsB Metrum weist also 3 Trochaici mit I 
4 Hebuugeu, 1 Dactylicua mit 2 Hebungen, 
bungdn, im ganzen 16 Yerazeilen auf. 

Bei * ist auscheinend eine Verszeile auBgelasaen, da die notwendige 
HeimbilduDg auf -ifum zu gremium analog den beiden zusammengehSrigen, 
Torau%eheiiden und unmittelbar folgenden Verspaaren fehlt. 

Vielleicht bestaade die einfachete Losung dieser Frage dariu, eine der 
mit Appresaitat oder Tantwn beginnenden Verszeilen zu streicheu, da uber- 
all durch die gauze Strophe hindurch Bteta je zwei Verezeilen den gleichen, 
zweisilbigen Keim aufweieen (consonant) uod daber zusammengebSreu, die 
letzte Yerszeile allein eiuen abweicbenden Beim zeigt [dissonat vel diacordat). 

Die Yenizeile Aceipiens ist nacb der Lebre der Admonter Handecbrift 
«in CaudaUts conHnens, d. h. eine Verszeile, welcbe ibrem Eelme nach mit 
dem der vorbergehenden Yerazeilen dissoniert, mit dem der folgenden aber 
koDBoniert '). 

B. Xritttehe Bemerkuicen. 

(Vei^l, die korrespondierenden Zahlen in der Kopie der Originakiotienmg imd Uber- 
tragung.) 

1. Altere Geltung der ligatura binaria eu/m proprietcUe ef cum j_, 
ferfecHone ^ brem recta + hrevia recta. * '^ '—i 

2. Sehr seltene, ^tere Oeltung dereelben Ligatur = longa reeta + *^ g" £; 
hrevis recta^). 5^^ 3 "^ 

3. Altere Geltung der ligatwa temaria ewn proprietaie et cum co » & 
perfections ^ longa, brwis, longa, in der tJbertragung nnr einmal ^ g. * 
angemerkt. * 

4. Altere Geltung der ligatura temaria cmn opposHa proprklate el cwwt 
perfections vorfranconischer Terminologie ^ sanO^^ms, semibrevie, brems recta 

[franconisch : omn opposita proprietaie et sine perfecHone; die eratgenannte 



1) Auch in dieaem Stucke zeigt sjoh mit Ausnahme der drei letztgenannten Vers- 
zeilen (von Nunc dimittis an) die Abtrennung der einzelnen Yerazeiien Ton einander 
in der musilcaliBchen Wiedergabe dee Testes durch Fausen libera!! beobachtet. 

2) Ye:^l. S. 26, Anm. 1. 
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Ligatur wiirde in der franconischen Zeit die MesBung semibrevis, semibrevis, 
langa erfabren), 

5. Altera Oeltnng der ligatura quatemaria cum opposila proprietate et cum 
perfeetitme vorfrancoDischer Tenuinologie = seitmbrevis, smnihreviSf hrevis recta, 
brevis recta, (franconiBch: cum opposita proprietate et sine perfettion^', die ersfc- 
genaunte Ligatur wUrde iu der fraaconischeo Zeit die Messung eemibrevis, 
setmibreoia, breois recta, longa erfahren). 

6, Die perfectio wird gebildefc durch brems recta, brevis altera mit zwei 
dieselbe diminuiereDden currentes. Coussemaker's ttbertraguug Bolcher Stellen 
mit '.a a m^& a' etc. ist fehlerhaft. 

7, AJle zu je 2 geordneten Elmuaht/m mit einfacher Semibreven-Geltang 
lost CouBsemaker durch das ganze Stilck bindnrch allzu kflnetlicb mit ^^ 
auf. Ubrigens siud diese Ehmtakym mit Semibreven-Qeltung von denen in 
Gestait einee bloBen Nachecblages (den currmtea dea Anonymus 4) in dieser 
Komposition teicht zu uuterscbeiden, da erstere in den allermeisten P&llen 
in ziemlich betracbtlicbem Abstaude von einander, letztere dagegen gonz 
nabe zusammengeriickt erscheinen, nie es aucb der Anonymus 4 fordert^): 
jimge obliquo modo vn parva distantia . . . elmuahym. 

Die ganz oben erwabnten elmvahym im engeren Sinne kommen nur in 
der Triplum-Stimme, die cierr&Ktes nur in der Discantus-Stimme vor, 

8. Coussemaker's TJbertragung dieser S'/i Takte aetzt bei * die Noten- 
kBpfe an ganz falacbe Stellen; er notiert: 



que veut eslre a • mie & iel qui le puitt d 
Das zweite d in der Originalnotierung (viertes Notenzeichen unsres eiuge- 
klammerten Passus] iat als Kopierfehler zu streicben, wie es CouBsemaker 
richtig getbau bat. 

9. CouBsemaker Qbertragt dieses Takt, obne der Brevis den ihr zu- 
kommenden Wert zu geben, fSJscblidi mit: 



f(» a pen-aer; 

10. Die drei Noten dieaea Taktes lauten bei Cousaemaker in aeiner Uber- 
tragung &fg statt t g a. 

11. In CouBsemaker'a Ubertragung stebt irrtHmlich a atatt g. 

13. Der Originalnotierung nacb milfite es bier e atatt (^ heifien; docb iat 
CouBsemaker'a Konjektur augenacbeinlicb ' richtig. 

13. Bei Couaaemaker stebt in seiner tJbertragung fiilachlich def Btatt 
der den vorigen Takt nocb einmal rekapitulierenden e d e. 

1) Coussemaker, Scr. I, S. 340. 
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14. Coussemaker iibertragt diese Stelle mit; 



* * Die beiden letzten Noten mvuBen A e statt e d heiOen. 

Eine noch genauere t^ertra^ng dieser eigenartigen, noch in den Takteu 

40, 64, 66 Bich in aJanlidier "Weise wiederholenden Stellen dfirfte angesichts 

der noch unvoUkommenen BezeichautigBweise der Fausen kaum tniJglich seiu. 

16. Couasemaker entziffert diese Stelle fehlerhaft in folgender WeUe: 



h riche i 

16. Bei CouBsemaker steht faUcblicli f statt g 

17. Bei CouBsemaker steht falachlich e statt d . ^- 

18. Bei Coussemaker steht falschlich g, a statt f, g ] 'Jo«''traK'"i8- 

19. Die "OTjertragung der plica fehlt bei Coussemaker. 

30. Den beiden Ehmtahtfm ist, da sie weit anseinander gerOckt 
acheiuen , Semibreven - Geltung zu geben. GousBemaker iibertr^t dii 
SteUe mit: 



21, Das erste d der Originalnotierung in Gestalt einer bretds ist als 
fehlerbafl zu atreichen, da auf die Silbe bits nur 1 Note, und zwar die eben- 
falls deu Ton d fordernde longa eu/m plica ascmdente, entT^t. 

22. In der Original notierung muC dieses c mit fon^a-Qeltnug in ein 
solches mit brmis-Qeltung Terwandelt werden. Die beiden, die perfectio er- 
offnenden dmtuAym kOnnen wegen ibrer betr^cbtlicben Entfemung von ein- 
ander nicbt als cwrrentes, aondem nur als dmuahym mit Seroibrevengelfcung 
gelesen werden. Dt^egen haben die dem zweiten o folgendea ehmtahym 
unbedingt currentes-'Wert. Die einfachste Entzifferung dieser anecheiiiead 
stark korrumpierten Stelle bestande darin, daC man das erste c Uberbanpt 
wegfallen lieCe und dec beiden letztgenannten ehnvahym SemibreTen-Geltnng 
gSbe. Aber was dann mit dem langeu Test anfangen? 

23. Wabracheinlicb diirfte in der Handscbrift a h statt g a steheu. 

24, 'Wahrscbeinlicb dOrfte in der Eandscbrift g a statt a h ateben. 
Oktav-Parallelen zwiscbea zwei Stimmen finden sicb in den Takten: 

11/12, 13, 18/19, 

Quiut-Parallelen zwiscben zwei Stimmen finden sich in den Takten: 1/2, 
7/8, 17, 23/24, 36/36, 61/52, 56/66, 67. 
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Terz-Interyalle werdon gebildet: 
vom Triplnm nnd DiBcantus T. 3, 7, 10, 16, 23, 34, 36, 38, 47, 63, B7, 69, 61. 
Tom Triplum nnd Tenor T. 33. 
vom Discantna und Tenor T. 7, 9, 31, 32, 35, 39, 41, 43, 66, 57, 61. 

Sext-Intervolle werden gebildet; 
Tom Triplum nnd Discantus T. 9, 69. 
vom Triplnm nnd Tenor T. 3, 43, 61. 
Yom Dbcantns und Tenor T, 29. 

Sexten werden jedoch, da Bie nnr suf dem leiobten Taktteil vorkommen, 
Btets als Diasonanzen behandelt. 



a, a\ b. Bhythmische Terbindung zweier Motive im Tenor; daa erste 
erscbeint nock einmal notengetreu wiederholt [von Takt 29 an). 

c. In diesem Takt &idet zwiscben Tenor nnd Discantus an beiden 
Stellen genane TJbereinstimmung statt, also aucb in diesem StUck ruft der 
Gleichklang des Tenor rein mechanisch eine gleiche Discantna -G-estaltung 
bervor; doch findet sicb in alien Tonsatzen ana dem HI. Fascikel im G-egen- 
satz zu denen aus dem IV. aul^r den beiden Stellen in unsrem Stuck 
nirgends eine ein- o,der mebrere Male wiederholte tTbeteinstimmung zwiscben 
zwei Stimmen. 

d. Imitation der Tonfigur Jj J dee Discantus durch den Tenor. 
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Alphabetisches Register. 

1 Zahlen beieichnea die Seiteo, die beigefUgten kleinen die betr. Nde 
der Amnerkung.) 



AegidiuB de Uariso 120^. 

Alfarabi 21 <. 

Aron, Pietro 143. 

Altfrouzodsohe Ton»chuIe, Uberblick iiber 

die 2 u. ff. 
Anonyioas 4. >De menBuris et discantu', 

for^esetrt citierter Traktat. 
AuonpnuB 7. >De musica libelluB< 10, 11, 

12, 14, 35^ 918. 
AntiphonariDm mediceum 123. 
Apertum 120^. 

AmulphuB de S. Gilleno 118. 
Auftaktbedeutung der be.giimendeii Breven 

im n., IV. ModuB, 12.. 
Atigmentatio 97. 
BlakeBmith 5. 
Boethius 89. 

BOBsinenBiB, FranciBcas 90. 
Bruuham, Bobert 5. 
CantuB coronatas 119. 
Cantilena 120. 
Carmen 3. 
Catch 88. 

CaudatuB continens 155. 
ClaoBula 120*. 
Claueum 120^. 
Color 116, 1431. 
Colorieren a. Diminuieren. 
ConductuB 87, 118'. 
Copula 87. 

Currents 21, 98 ff., 122, 140, 166 ff. 
Dietricaa |£arlruher AnoDjrmus) 10, 17. 
Diminuieren der Modi durch CurrenteB 

98—116. 
Diminutio 98. 
DisoantuB 1 u. ff,, 87. 
DiacantuB positio Tulgaria 11, 12, 14, IS^, 

91», 124, 126, 143i, 153. 
DJBtinctio 24^, 1202, 1371^ 138. 
Ducis, Benedict 90. 
Duncftater, W. de 6. 

Dur und Moll, in der weltlichen Muaik 120. 
Eccard, Johancee 90. 



Eliaa SbIoiqoius 7. 

Ehnnahym des Anon. 4. 21 u. ff., 223, 122, 

166 ff. 
Elmuarifa dea Anon. 4. 21i. 22, 223. 
Bngelbert Ton Admont 7, 118. 
Fauzbourdon 1, 87. 
Mores 116 u. ff. 
Pornaete, John 6. 
Fractio a. Diminuieren. 
Franco von Coin 3, 7. 
Franco von Paria 3, 7, 10, 11, 13, 18, 24, 

26, 30, 32, 36, 38, 49, 61, 60, 61, 64, 65, 

75, 88, 117 >, 140. 
Frangere b. Diminuieren. 
Barlandia, Johannea de [1190-1240), 2, 7, 

10, 11, 12. 14, 17, 23, 24, 2G, 29, 32, 36, 

38, 48, 61, GO, 64, 65, 67* 74 ff , 86 ff., 

116, 117S 118, 122, 141, 143, 
Garlandia, Johannes de (1300) 3. 
GesiuB, BartholonMua 90. 
Giraldns Cambrensis 140. 
Glarean 90. 
Grocheo, Johannea de 3, 12, 13S, 20*, 87*, 

88*, 119 ff,, 12(^, 136, 142. 
Hauboya, Johannea 89. 
HieronymuB de Moravia 3, 10', 12, 21', 24>, 

64, 116, 118. 
Hofhaimer, Paul 90. 
Hoquetus 87 u. ff. 
Hothby, John 17, 223, gg. 
Hucbald 2, 119. 

Imitationen, enrte Anfdnge der 143/4, 1433. 
Instnimentalmueik 116, 117, 118, 120, 142. 
Integer valor 98. 
Joachim a Burgk 90. 
Johannes (filiua del; 6. 
Johannes de Burgundia 3. 
Johannes le Pauconer 3. 
Josijuin de Prfea 90. 
Judenkunig, Hana 90. 
Kirchentone, Ignorierung der, in der Volka- 

musik 119. 
teoninns 2, 5^, 18, 39*, 98, 116, 126. 
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Ligaturentabelle (Gegenuberatellung derLi- 
gaturen TorftnncotiiBcher und frtmconi- 
scher Notatjon) SS**. 
Littera, cotn = sine 18. 
Makeblite von Winchester 6. 
MarchettuB von Padua 7, 141. 
Mastodio, Ouilelmiu de 3. 
MensurahtotenBchrift , Ursprong der, in 

PariB 1/2, 4, 20. 
]t(etrik, Begriff der, im Altertnm und Mit- 

telalter 8 u. ff. 
Miohael von Augaburg 90. 
Minima 3, 91. 

^ Kirchentone 90'. 
^ rhythm. Schemata 10 u. ff, 
^ KompoBitionen im allgem. 90'. 
Ursprung der 9. 
jj a j Daratellung der regelmSGigen 12. 
Auspraguug- der regehnaGigen in 

Ligaturen 23—86; Tahellc B!)\ 
Lehre von den tmregehnSGigen 90 

—97. 
perfekte tind imperfekte 13 n. ff. 
Montpellier, der Liederkodex TOn 18^, 96, 

98, 118*, 123 S. 
Motetus 87, 126, 136, 163. 
IfuriB (L), Johannes de S'. 
Muria [II.], Johannes de 3. 
Muaica mensurata 4, 10, 15. 
Miuica plana 4, 10, 16. 
Neumenachrift 16 u. ff. 
Nicolaus Capnanus 141. 
Notre-Dame, kurzer AbriB einer Geschicht* 

der -Kathedrale 5^. 
Ockeghem 90. 

Odenkompoaition im 16. Jahrhundert 90. 
Odington, Walter 3", 7, 8, 9«, 12, 132, igs, 
24, 27, 30, 32, 36, 36, 38, 49, 51, 63, 60, 
64, 76, 84, 94, 140, 141. 
Olthoviua, Statius 90. 
Oppoaita proprietas 17. 
Ordinea in den Modis 14. 
Organum 1, 87. 
Organnm purum 87, 94 ff. 

J'"*'". I Oto. ! >«. !«■ 

Paris, Bedeutung der Stadt fiir die Bnt- 

wicklung der Menauralmuaik und -Noten- 

EOhrift 1, 4, 20. 



Fauaen, in der vorgarlandiacben Theorie 

23, 122, 164. 
Pausenlehre des Anon. 4. 22. 
Perfectio, in den Ligaturen 17, 20. 
Perotinna 2, 6, 18, 20, 39', 673, 95, 98_ 99s, 

116, 126, 126. 
PetruB de Cruce 2, 20. 
PetniB PicarduB 3, 153. 
Plica 74 n. ff. 
PraetoriuB 117. 
Paeudo-AriBtoteleB 2', 11, 13, W, 13», 17, 

182, 18», 222, 645, 141, 153. 
Proprietaa, in den Ligaturen 17, 20. 
Punota 97, 120^. 
PunctuB I ~ Melodieabachnitt 97, 120>. 

) = Notenzeichen 19. 
Bhythmua conspnanB 138. 
Rhythmische tibereinstimmung zwiacfaen 

Triplum und DiBoantua 136, 148. 
Bhythmik, Begriff der, im Altertnm and 

Mittelalter 8 u. ff. 
Bhythmua = Strophe 8. 
Eondellus 87. 

Sabilone, Bobertua de 2, 6, 20, 116. 
Sacalia, Simon de 3. 
ScbluCtriller 117i. 
Senfl, Ludwig 90. 

Sexten als Kon- Oder DiBBonanzen 140, 141, 
Soli ordinea in den Modie 48, 69, 66, 87. 
Stantipes 119. 
Subaemitonium 116, 141. 
Tempo, Terbindung von Stimmen mit ver- 

acbiedenem, 96. 
Tenor, Uber die Auifiihrung dee, in mehr- 

atimmigen Satzen 142. 
Terzen ala Eon- oder DisBonanzen 140, 141. 
TheobalduB Qallicua 3. 
Thomaa Anglicus 6. 
Thomas de S. Juliano 2. 
TractoB des Anon. 4 = Plica 74 u. ff. 
Tritonius, Petrua 90. 
Troubadoura und Trouvferea, bedeutendete 

des 12. Jahrhunderts 121', 
Trowell, Robert 5. 
Tunatede, Simon 88. 
Terzierun^lehre a. Florea, Color, Dimi- 

Titry, Philipp de 3. 
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